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Kardynata Ratzingera teoria sztuki i muzyki biblijnej

Jozef Ratzinger, najwickszy teolog wsrdd kardynaldw i najwybitniejszy
kardynal wéréd teologow', prefekt watykanskiej Kongregacji Nauki Wiary,
nalezy do Scistej czotéwki chrzescijaniskich teologdw XX wieku. W swoich
pracach badawczych zajmuje si¢ teologia dogmatyczna i fundamentalna.
Wiele dziet poswiecil tajemnicy Kosciota. Tematem jego dzialalnosci na-
ukowej jest takze osoba Jezusa Chrystusa. Ratzinger jest zwolennikiem
oryginalnej chrystologii sensu, w ktorej zawarta jest teza, ze Jezus Chrystus
jest wtopiony w cala historie Swiata i ludzkoSci, nadajac jej nowy sens. Jest
autorem ponad 60 ksiazek oraz kilkuset artykuléw opublikowanych w mie-
dzynarodowych czasopismach teologicznych i dzietach zbiorowych?.

Wsrod wielu prac Ratzingera znajduje si¢ takze ksiazka zatytutowana
Ein neues Lied fiir den Herrn. Christusglaube und Liturgie in der Gegenwart®,
ktora zawiera szereg jego prelekcji dotyczacych relacji miedzy liturgia i mu-
zyka koscielna ukazanych z teologicznego punktu widzenia. Poprzez solidne
studium autor, krok po kroku, coraz wyrazniej uswiadomit sobie, ze tak
naprawde jego refleksja dotyka samej istoty liturgii*. W taki wigc sposob

! Stowa ks. prof. dra hab. Ignacego Deca, rektora Papieskiego Wydziatu Teologicznego
we Wroclawiu, wypowiedziane 27 pazdziernika 2000 roku w zwiazku z nadaniem kard. Rat-
zingerowi godnosci doktora honoris causa, zob. Doktorat honoris causa na PWT, ,,Pryzmat”
11 (2000) nr 136, s. 27-28.

2 Por. tamze.

3 Verlag Herder, Freiburg im Breisgau 1995. Polskie ttumaczenie ksiazki: Nowa piesri
dla Pana. Wiara w Chrystusa a liturgia dzisiaj, przekt. J. Zychowicz, Krakéw 1999. Wersja
anglojezyczna: A New Song for the Lord: Faith in Christ and Liturgy Today, translated by
Martha M. Matesich, The Crossroad Publishing Company, New York 1997.

4 Na temat zwigzku muzyki z liturgia, zob. J. RATZINGER, Von der Liturgie zur Christo-
logie, [w:] Wege zur Wahrheit. Die bleibende Bedeutung von R. Guardini, red. J. Ratzinger,
Diisseldorf 1985, s. 121-144; R. GuarDpiNi, Liturgische Bildung. Versuche, Rotenfels 1923;
tenze, Liturgie und liturgische Bildung, Wiirzburg 1966. ,,Natural religious instinct urges man
to honour God by means of music as well as by the other arts, and to heighten his religious
exaltation by joyous singing” (http://www.piney.com/MuCathEccl.html); M. MILLER, Car-
dinal Ratzinger on liturgical music. ,,Sing Artistically for God”: Biblical Directives for Church
Music: ,,Since church music is faith that has become a form of culture, it necessarily shares
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teksty dotyczace relacji: liturgia — muzyka koScielna staly sie rozwazaniami
o istocie chrzescijanskiej stuzby Boze;.

Niniejszy artykut ma na celu przedstawienie biblijnego kontekstu teorii
sztuki i muzyki w ujeciu Jozefa Ratzingera. Aby 6w cel osiagnaé, podjete
zostang nastepujace kroki: analiza semantyczna Ps 47, 8 i ewolucja hebraj-
skiego stowa maskil w greckie psalate, omowienie biblijnego imperatywu,
teorii sztuki oraz struktury opowiadania o stworzeniu §wiata (Rdz) i budowie
Swictego przybytku (Wj). Natomiast zakoniczenie ukaze aktualnosé biblijnej
teorii sztuki w czasach wspofczesnych.

Psalate synetos oraz psallite sapienter czyli Ps 47, 8

W Swiecie biblijnym Ksigga Psalmow jawi si¢ jako swoisty Spiewnik,
ktdry zrodzit si¢ nie tylko z praktyki liturgicznego $piewu i muzykowania.
Psatterz zawiera bowiem takze elementy teorii muzyki powstatej w wierze
idlawiary. W ten sposob stanowi on swoisty pomost mi¢dzy Prawem a Pro-
rokami. I cho¢ wyrést z potrzeby kultu Swigtynnego, z Prawa, to jednak
przyswajajac je poprzez modlitwe i Spiew, coraz bardziej odstanial jego
profetyczne centrum, wyprowadzal poza rytual i jego przepisy ku ,,ofie-
rze wystawiania”, ku ,,ofierze stownej” — jak pisze autor — ktora cztowiek
otwiera si¢ na Logos i w ten sposob wraz z Nim staje si¢ adoracja’.

W punkcie wyjsScia Ratzinger ukazuje biblijny werset, do ktorego czesto
powraca si¢ w teologicznej refleksji nad podstawami i rozwojem muzyki
koscielnej, gdyz oddaje on podstawowe ukierunkowanie Ksiggi Psalméw.
Chodzi o Ps 47, 8.

Grecki przektad Biblii Septuaginta stowa te ttumaczy przez psalate synetos,
czyli Spiewajcie w sposOb zrozumialy; Spiewajcie rozumnie, a wiec tak, abyscie
sami rozumieli oraz aby to bylo zrozumiate; Spiewajcie z ducha i dla ducha;
Spiewajcie w sposob godny ducha i zgodny z duchem, zdyscyplinowanie i czysto.
Natomiast $w. Hieronim pisze: psallite sapienter. Wedtug niego §piew psalméw

in the current problematic nature of the relationship between Church and culture” (http:
/lwww.ignatius.com/magazines/hprweb/miller07-2000.htm).

3 Por. M. MILLER, Cardinal Ratzinger on liturgical music. ,,Sing Artistically for God”: Bibli-
cal Directives for Church Music: ,,The Bible contains its own hymnal: the Psalter, born from
the practice of singing and playing musical instruments during worship. Furthermore this
practical tradition contains essential elements of a theory of music in faith and for faith.
Within the Old Testament, the Psalter is like a bridge between the Law and the Prophets; it
also serves as a bridge connecting the two Testaments. From the earliest days of the Church,
the psalms are prayed and sung as hymns to Christ, the Son of David the psalmist. Christ
himself thus becomes the choir director who teaches us the new song and gives the Church
the tone and the way in which she can praise God appropriately and blend into the heavenly
liturgy” (http://www.ignatius.com/magazines/hprweb/miller07-2000.htm).
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powinien mie¢ w sobie coS z istoty madrosci. Sapientia rozumiana byta jako
zachowanie czlowieka oznaczajace jednoczesnie integralno$¢ catej osoby we
wszystkich wymiarach jego egzystencji. W takim sensie —uwaza Ratzinger —ist-
nieje pokrewiefistwo mi¢dzy madroScig i muzyka. W muzyce bowiem ujawnia
si¢ integracja cztowieczenstwa i jednos¢ z odwiecznym Logosem.

W podobnym kontekscie (Ps 33, 3) wyrazenia ,,Spiewa¢ dobrze” (bene
cantare) uzywa Wulgata. Sw. Augustyn stowa te interpretowat w duchu ars
musicae i pewnie dlatego w Swiadomosci KoSciota pojawil sie z czasem
postulat, aby muzyczny wyraz oddawanej Bogu czci odznaczat si¢ zawsze
wysokim poziomem artystycznym.

Wsrod wspotezesnych przektadow na uwage zastuguje m.in. Einheit-
stibersetzung®, ktéry interesujacy nas werset przetlumaczyt nastepujaco:
»Spiewajcie piesi psalmiczna” (Psalmenlied). Inne przektady (np. Bubera czy
Rosenzweiga) podaja: ,,grajcie w sposéb peten natchnienia” wskazujac na
artystyczng inspiracje, z ktorej winna wynikac piesi. Natomiast A. Deissler
stowo Psalmenlied thamaczy jako ,,piesi kunsztowna, pickna” (kunstvolles
Lied)’. Podobne ttumaczenie znajdujemy takze u H. J. Krausa: ,,$piewaj-
cie piesn petna artyzmu” (Kunstlied)* oraz w Biblii Jerozolimskiej: ,,grajcie
Bogu, jak tylko potraficie najpigkniej” (Sonnez pour Dieu de tout votre art)’.
Takze wspoltczesne polskie ttumaczenia Pisma Swietego hebrajskie stowa
Psalmu 47 ttumacza podobnie: ,,$piewajcie Bogu najpickniejsza piesn™',
»Spiewajcie piesn pochwalng”!!,  hymn zaspiewajcie!”!

Powyzsze ttumaczenia jasno ukazujg cale spektrum znaczeniowe, jakie
kryje si¢ w hebrajskim stowie maskil.

Ewolucja hebrajskiego stowa maskil w greckie psalate (Spiewajcie)

W swojej refleksji kardynat Ratzinger zwraca uwage, ze zanim hebrajskie
stowo zamir stalo si¢ greckim psalate, po drodze miata miejsce kulturowa
i duchowa ewolucja, ktdra zdeterminowata cata pdzniejsza histori¢. Juz sam
wybor hebrajskiego maskil wskazuje na decyzje o znaczeniu kulturowym
akcentujaca specyfike Izraela w dziejach religijnych Bliskiego Wschodu.

¢ Jest to jednolite dla niemieckiego obszaru jezykowego tlumaczenie Biblii wydane
w 1979 roku.

7 A. DEISSLER, Die Psalmen, Diisseldorf 1964, s. 192.

8 H. J. Kraus, Psalmen I, Neukirchen 1960, s. 348.

9 La Sainte Bible, traduite en francais sous la direction de I’Ecole biblique de Jérusalem,
Paris 1955.

10 Biblia Poznariska, Poznan 1984.

W Ksiega Psalmow, tt. C. Mitosz, Paryz 1981.

12 Biblia Tysigclecia, Poznan-Warszawa 1989.
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Stowo zamir wywodzi sie z rdzenia wspdlnego dla wszystkich jezykow
starozytnego Wschodu i oznacza $piew z towarzyszeniem instrumentu lub
a cappella. Byt to zazwyczaj Spiew artykutowany, odniesiony do tekstu,
z reguly z towarzyszeniem instrumentu, zawsze jednak przyporzadkowany
pewnej okreslonej wypowiedzi tresciowej’. Zamir wskazuje na muzyke
zwigzana z Logosem, ktdra przyjmuje otrzymywane stowo albo stowne
wydarzenie i odpowiada na nie pochwala, prosba, podzigka lub skarga.

Natomiast Septuaginta wybrata stowo psallein, ktore dla Greka oznaczato
tyle, co ,,dotykac, potracac struny, przebiega¢ palcami, zwlaszcza przy grze na
instrumencie strunowym” i w ogéle gra¢ na instrumencie strunowym; tres¢
stowa psallein nigdy jednak nie wskazywata na $piew, stowo to nie znaczyto:
»Spiewac”. Mimo tego Biblia grecka nadata greckiemu stowu psallein nowy
sens i tym samym zainicjowata zwrot kulturowy. Podczas gdy wcze$niej
greckie stowo psalmos oznaczalo instrument strunowy, teraz oznacza ono
natchnione wiara Spiewy Izraela. Odpowiednio do tego czasownik otrzymuje
znaczenie ,,Spiewac”, jednakze w catkiem nowym znaczeniu, w kulturowo
i religijnie okre§lonym sensie: §piewac w taki sposob, w jaki Izrael Spiewa
swojemu Bogu. W takim znaczeniu — uwaza Ratzinger — stowo psallein jest
neologizmem, przy pomocy ktdrego Biblia wprowadza w grecki §wiat nowe
zjawisko. Mianowicie oznacza ono $piew, jaki w tradycji modlitewnej Izraela
znalazl swoja wyraznie okreSlong posta¢ muzyczng: ,,poniewaz liczba zgto-
sek w wersie nie byta SciSle okre§lona, nie chodzi tu o §piew ze szczegétowo
skomponowang melodia, lecz o... recytatyw, ktory zapewne tylko na poczatku
i na koficu werséw pozwalat na ruchy tonéw tworzace melodig™ .

Znaczenie biblijnego imperatywu

Tryb rozkazujacy jest forma, ktéra przewija sie przez cate Pismo Swiete;
wystepuje takze w Ksiedze Psalméw, w omawianym fragmencie Ps 47, 8.

13 Por. C. BARTH, zmr, [w:] Theologisches Worterbuch zum Alten Testament, t. 2, hrsg. von
G. J. Botterweck, H. Ringgren, Stuttgart 1977, s. 603-612: ,,Zamaéra (czasownik akkadyjski,
z ktérego stowo to si¢ wywodzi) nie oznacza w zadnym razie muzyki instrumentalnej bez arty-
kutowanego §piewu. W jezyku akkadyjskim oba znaczenia: spiewac i grac, sa tak Scisle ze soba
zwiazane, ze trafniej bytloby méwic o dwoch aspektach jednego znaczenia: jedna czynno$¢ ma
charakter zarazem wokalny i instrumentalny [...]. W dlugim szeregu stéw wyrazajacych hym-
niczne uwielbienie zmr zajmuje w tym sensie Srodkowa pozycje, ze faczy w sobie artykutowany,
moéwiacy w zrozumialych stowach, i nieartykutowany, wyrazajacy si¢ w okrzykach i dziwnym
zachowaniu, sposob uwielbienia. Wystawianie artykutowane uzyskuje przez to rozmach, kt6-
rego samo z siebie nie posiada, a nieartykutowane — jasnos¢, ktérej mu zazwyczaj brak”.

4 M. HENGEL, Das Christuslied im friihesten Gottesdienst, [w:] Weisheit Gottes, Weisheit
der Welt. Festschrift fiir Joseph Kardinal Ratzinger zum 60. Geburtstag, im Auftrag des Schii-
lerkreises hrsg. von Walter Baier [i in.], St. Ottilien 1987, s. 388.
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Dla Ratzingera biblijny imperatyw jawi si¢ jako konkretna forma wezwania
do uwielbiania i czci Boga, ktora ukazana zostata jako najglebsze powotanie
osoby ludzkiej. Jednakze samo mdwienie, milczenie lub tez konkretny czyn
juz nie wystarczaja. Gdy cztowiek odpowiada objawiajacemu si¢ Bogu, ma
uwzglednié takze wyraz muzyczny. Oznacza to 6w catoSciowy sposob wyra-
zania przez cztowieka wszystkich swoich uczué, jaki dokonuje si¢ wlasnie
poprzez muzyke i $piew. Jest to konieczne, gdyz takze i BOg zawsze zwraca si¢
do cztowieka uwzgledniajac wszystkie aspekty jego psyche i jego istnienia.

Stowo psallein obejmuje szersza tres¢ niz jego wspodtczesny odpowiednik
,»Spiewac”; nie wymaga bezwzglednie towarzyszenia instrumentalnego, jednak-
ze poprzez swoje pochodzenie wskazuje na instrumenty, w ktorych jednak jest
obecny i dZzwieczy glos catego stworzenia. Biblijna adaptacja tego stowa zwraca
obecnie uwage na $piew, czyli na muzykowanie potaczone ze stowem®.

Oprécz tego muzyczny imperatyw, z jakim spotykamy sie w Pismie Swie-
tym, wskazuje takze na swoisty Srodek wyrazu, jaki wytworzyla wiara biblijna.
Ratzinger uSwiadamia, Zze decyzja wiary jest decyzja kulturowa, gdyz zawsze
ma istotny wplyw na cztowieka: ksztattuje go, tworzy kulture i jest zdolna do
spotkania z innymi wsp6tczesnymi kulturami. Zdolno$¢ ta znajduje swdj wyraz
w powracajacym jak refren imperatywie: ,,Spiewajcie Panu piesi nowa™'s.

Zbawcze doswiadczenia dokonujg si¢ ciagle na nowo i dlatego wymagaja
gloszenia Bozego ,,dzisiaj”. By¢ wiecznym — dla Ratzingera — nie oznacza
nic innego, jak by¢ obecnym w kazdym czasie i wyprzedzac kazdy czas. Stara
piesn stata si¢ teraz nowg i winna by¢ jako taka ciagle na nowo $piewana.

W taki tez spos6b wezwanie, aby Spiewa¢ Panu nowa piesn, rozumieli
pierwsi chrzescijanie, ktorzy upatrywali w nim potrzebg przejécia ze Starego
do Nowego Przymierza, do chrystologicznej transpozycji psalmow —jak pisze
Ratzinger!. ,,Nowa pie$n” ogtasza calemu §wiatu nowy czyn Boga oraz stawi
Chrystusa: Jego $§mier¢ i zmartwychwstanie's.

15 Por. H. GEsE, Zur Geschichte der Kultsinger am zweiten Tempel, [w:] tenze, Vom Sinai
zum Sion, Miinchen 1984, s. 147-158.

16 Por. M. MILLER, Cardinal Ratzinger on liturgical music. ,,Sing Artistically for God”. Bibli-
cal Directives for Church Music: ,, The faith decision as such entails a cultural decision (...).
Faith itself creates culture and does not just carry it along like a piece of clothing (...). This
cultural given (...) is capable of encountering other contemporary cultures (...). This ability
to exchange and flourish also finds its expression in the ever-recurring imperative, Sing to the
Lord a new song” (http://www.catholic.net/rcc/Periodicals/Homiletic/2000-07/miller.html).

17, To the early Church the psalm appeared as a gift of the Spirit. The epistles also give
evidence of exalted Christological hymns newly composed in Greek. By the second century,
however, as a precaution after the musical innovations of the Gnostic sect, the Church re-
duced liturgical music to the Psalter. The theology of the Psalter sufficed and set the standard
in terms of content, but also the way of making music specified by the Psalter became the
musical model of emerging Christendom” (tamze).
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Natomiast semantyka drugiego cztonu z Ps 47, § zawarta jest pomigdzy
dwoma uzytymiw przekladach stowami: sapienter oraz cum arte'. Ewolucja
stowa sapienter przypomina proces, jaki pokona¢ musial czasownik psallere
w greckim przektadzie Starego Testamentu. A zatem modwiac o Spiewie
,madro$ciowym” rownoczesnie wskazuje sie na sztuke zwigzang ze stowem,
ktérym jest sam Bog, odwieczny Logos. Spiewaé¢ madrze znaczy tyle, co
uprawiaé¢ muzyke w duchu Logosu. Bogu bowiem, ktdry od samego poczatku
jest nadajacym sens Stowem, odpowiada sztuka, nad ktéra prymat sprawuje
Logos tworzac symfoni¢ stworzenia.

Zas$ termin cum arfe zwraca uwage na to, ze spotkanie z Bogiem stanowi
wyzwanie dla najwyzszych zdolnoSci cztowieka. Ma to miejsce wtedy, gdy
w miar¢ swoich mozliwosci ,,wktada” on w swoja odpowiedz calg godnosé
pickna, czyli wzniostos¢ rzeczywistej ,,sztuki”.

Biblijna teoria sztuki

Z okazji budowy Swietego przybytku Ksiega Wyjscia przedstawia i rozwija
teorie sztuki. Najbardziej istotne sa w niej trzy elementy. Po pierwsze: to nie
artySci decyduja o tym, co moze by¢ godne Boga i piekne, gdyz sam cztowiek
wihasnym wysitkiem nie jest zdolny do tego dojs¢. To Bég poucza szczegdto-
wo Mojzesza, jak ma wygladaé Jego Swiety przybytek. A zatem tworczosé
artystyczna jest jedynie odzwierciedleniem tego, co Bog ukazuje jako model.
Wymaga to wewnetrznego spojrzenia na prawzor, czyli de facto przetworzenia
Bozej wizji i nadania jej konkretnego, lecz juz osobistego ksztaltu.

Dla Ratzingera tworczo$¢ artystyczna w rozumieniu Ksiegi Wyjscia
jest ,,wspOtpatrzeniem z Bogiem” i uczestnictwem w Jego tworczosci; jest

18 The Christological interpretation of the psalms is a particularly dramatic example of
this capacity for development in what is an irrevocable and fundamental cultural form (...).
The New Testament, by both frequent citation and explicit command, takes up the psalm
tradition as an integral part of its own teaching and worship. When you come together, each
one has a hymn [Gk: psalmon), a lesson, a revelation, a tongue, or an interpretation. Let all
things be done for edification (1 Cor. 14: 26)” (tamze).

¥ Por. M. MILLER, Cardinal Ratzinger on liturgical music. ,,Sing Artistically for God”: Biblical
Directives for Church Music: ,,The various meanings to be found in the second word of our
psalm verse range between the two translations sapienter and cum arte. Singing in accordance
with wisdom implies a word-oriented art, which is not concerned merely with intelligibility but
stands under the primacy of logos and makes demands upon our highest moral and spiritual
powers” (http://www.catholic.net/rcc/Periodicals/Homiletic/2000-07/miller.html).

20 Por. J. RATZINGER, Das Fest des Glaubens, Einsiedeln 1981, s. 86-111; F. RaiNoLpi, E.
Cosrta, Canto e musica, [w:] D. Sartore, A. M. Triacca, Nuovo Dizionario di Liturgia, Roma
1984, s. 198-219.
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odstanianiem istniejacego, lecz ukrytego pickna. Owo ,,wspdtpatrzenie” nie
umniejsza bynajmniej godnosci artysty, lecz przeciwnie — ugruntowuje ja*'.

Po drugie: do budowy Swigtego przybytku ,,Pan powotal imiennie™ (por.
W;j 35, 30) tych, ktérych sam chcial. A zatem starotestamentalny artysta
obdarzony byt takim samym powotaniem jak prorok (por. np. Jr 1, 4-10).
Artystami nazywano tych, ktérzy zostali napetnieni duchem Bozym, ma-
dro$cig umystu, rozumem do poznania, wiedza i znajomoscia wszelkiego
rzemiosta (por. Wj 35, 31; 36, 1). I wreszcie trzecim elementem jest wy-
maganie, aby do pracy nad dzietem budowy Swiatyni wszystkich artystow
»sklaniato ich serce” (por. Wj 36, 2).

Biblia nie odnotowuje, aby zasady, jakimi kierowali si¢ artySci przy
wznoszeniu przybytku Boga Jahwe (sztuki plastyczne), obowiazywaly jed-
nocze$nie muzykow Swiatynnych®. Jednakze mozna zastosowac tu pewna
analogie. Krél Dawid, ktéremu przypisuje sie autorstwo Ksiggi Psalmow
i ktéry dat Bogu mieszkanie w Izraelu na Swietej gorze, jest odnowicielem
kultu. To on ukazat bowiem ludowi sposdb, w jaki maja godnie wielbi¢ Boga.
Tak wigc stowa bene cantare wystepujace w Psatterzu jak najbardziej mozna
odnies¢ do szeroko rozumianej muzyki Swiatynnej i liturgicznej*.

Struktura opowiadania o stworzeniu i budowie przybytku

W rozwazaniach o teorii sztuki biblijnej Ratzinger zwraca uwage na inte-
resujace podobienstwo w konstrukgeji i redakcji dwoch tekstow. Chodzi mia-
nowicie o paralele miedzy relacja kaptanska o stworzeniu Swiata i czlowieka
(Rdz 1-2, 4a) a budowa $wictego przybytku (Wj 40, 16-33)*. Siedmiu dniom
stworzenia odpowiada siedmiokrotne powtdrzenie stow: ,,jak to Pan nakazat
Mojzeszowi” w opisie budowy Swiatyni. Natomiast tekst Rdz 2, 1nn znajduje
swoje echo w Wj 40, 33: ,,w ten sposob Mojzesz dokonat dzieta”, po czym na-
stepuje opis teofanii odpowiadajacy szabatowi po szesciu dniach stworzenia.
Strukture dwdch interesujacych nas tekstow ukazuje ponizsza tabela:

2 Por. The sociological challenge vs. true Christian anthropology. The Image of the World and
of Human Beings in the Liturgy and Its Expression in Church Music (http://www.catholic.net/
rce/Periodicals/Homiletic/2000-07/miller.html).

2 Pomoca moze by¢ praca: P. M. ERNETTI, Principi filosofici e teologici della Musica,
t. 1, Rzym 1980. Zob. takze: C. M. JoHANssON, Music and ministry. A biblical counterpoint,
Peabody Massachusetts 1984; G. Ravasi, 1l canto della rana. Musica e teologia nella Bibbia,
Piemme 1990.

% Zob. takze inne prace J. Ratzingera, np. Salt of the Earth: The Church at the End of the
Millennium (an interview with Peter Seewald), San Francisco 1997.

* Por. calg sekcje traktujaca o budowie §wigtego przybytku: Wj 35-40.
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Dzien Etap
stwo- Rdz 1-2, 4a budowy Wj 40, 16-33
rzenia Swigtyni
1 1 -3:itak up%yr.lqri wieezor 1 19: jak to Pan nakazat Mojzeszowi
i poranek — dzien pierwszy
2 .6_8: ik up%yr}q?( wieezor 2 21: jak to Pan nakazal Mojzeszowi
i poranek — dzien drugi
3 .9-13: i tak upiyngl wieezor 3 23: jak to Pan nakazat Mojzeszowi
i poranek — dzien trzeci
4 l 4-19: 1 tak up}yn at wiecz6r 4 25: jak to Pan nakazat Mojzeszowi
i poranek — dzien czwarty
5 20_23: i tak up'iyrn aﬂ. wieezor 5 27: jak to Pan nakazal Mojzeszowi
i poranek — dzien piaty
6 .24_3 111 tak up{yn al }meczor 6 29: jak to Pan nakazat Mojzeszowi
i poranek — dzien szosty
2, 1: w ten sposob zostaly 32: jak to Pan nakazal Mojzeszowi
7 ukonczone niebo i ziemia oraz 7 33: w ten sposob Mojzesz dokonat
wszystkie jej zastgpy stworzen dzieta
2, 3: wtedy Bog pobtogostawit 34_3‘?: wiedy to .Obbk okryt
., T 20 . Namiot Spotkania, a chwata Pana
dzien ow siddmy dzien i uczynit go . .
. . . . . | napelnita przybytek. I nie mogt
Swigty | Swietym; w tym bowiem dniu teofania . e .
. . Mojzesz wejs¢ do Namiotu Spo-
(szabat) | odpoczat po calej swej pracy, . .
Ktbra wykonat stwarzaiac tkania, bo spoczywat na nim obtok
awy Ja i chwata Pana wypetniata przybytek

Podobiefistwo miedzy tymi dwoma biblijnymi tekstami niewatpliwie
Swiadczy o randze, jaka przypisywano $wiatyni jerozolimskiej, ktorej bu-
dowe (w siedmiu etapach) poréwnano do symbolicznego opisu stworzenia
Swiata. Tak jak Bog uczynit doskonate dzieto rak swoich w ciggu siedmiu
dni, tak i Mojzesz — maz Bozy i wybraniec Jahwe — w takim samym czasie
uczynil mieszkanie dla Boga Jahwe.

Zakonczenie

Choc¢ koncepcja sztuki biblijnej, jaka przedstawia Jozef Ratzinger,
ma swoja dluga historie, to jednak na uwage zastuguje jej interpretacja:
spojnosé, jasnosc, precyzja i logika. Autor, wybitny teolog, nie zajmuje sie
kwestiami stricte muzykologicznymi, ale stawia pytania dotyczace punktow
stycznych miedzy wiara a sztuka. Probuje wyjasnic, w jaki spos6b wiara
przygotowuje przestrzen dla sztuki. Wedlug niego wszystkie Zrodta zaleza
od prazrddta, ktérym jest Biblia.

Ukazujac teorie sztuki biblijnej Ratzinger jednoczesnie patrzy w przysztos¢
i pragnie odczytywac ja w kontekscie czaséw wspolczesnych. Wedtug niego po-
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trzebny jest dzisiaj dialog miedzy KosSciotem a kultura, ktory winien by¢ dwu-
stronny. Tak jak Kosciét musi stawiaé czota trudnym problemom, tak tez kultura
musi ciagle zadawac sobie pytanie o swoja istote i otworzy¢ si¢ na ponowne
wewngetrzne pojednanie z religia, z ktora przez wieki zyta w symbiozie.
Poglady J. Ratzingera pozostaja zbiezne z nauczaniem Jana Pawta II,
ktory w Liscie do artystow z 4 kwietnia 1999 tak pisze: ,,Aby glosi¢ oredzie,
ktore powierzyt mu Chrystus, Koscidt potrzebuje sztuki. Musi bowiem
sprawiac, aby rzeczywisto$¢ duchowa, niewidzialna, Boza, stawala si¢ po-
strzegalna, a nawet w miar¢ mozliwosci pociggajaca. Musi zatem wyrazac
w zrozumiatych formutach to, co samo w sobie jest niewyrazalne. Otdz
sztuka odznacza si¢ sobie tylko wlasciwa zdolnosciag ujmowania wybranego
aspektu tego oredzia, przektadania go na jezyk barw, ksztattow i dzwiekow,
ktore wspomagaja intuicje cztowieka patrzacego lub stuchajacego. Czyni
to, nie odbierajac samemu or¢dziu wymiaru transcendentnego ani aury
tajemnicy. Kosciot zatem potrzebuje sztuki. Czy mozna jednak powie-
dzieé, ze takze sztuce potrzebny jest Kosciét? Pytanie to moze brzmied
prowokacyjnie, ale jesli je wtaSciwie rozumiemy, okazuje si¢ uprawnione
i gteboko uzasadnione. Artysta nieustannie poszukuje ukrytego sensu rze-
czy, z wielkim trudem stara sie wyrazi¢ rzeczywisto$¢ niewystowiong. Nie
sposob zatem nie dostrzec, jak wielkim Zrodtem natchnienia moze by¢ dla
niego ta swoista ojczyzna duszy, jaka jest religia. Czyz to nie w sferze religii
cztowiek zadaje najwazniejsze pytania osobiste i poszukuje ostatecznych
odpowiedzi egzystencjalnych? W rzeczywistoSci temat religijny nalezy do
najczesciej podejmowanych przez artystow kazdej epoki. Kosciol zawsze
odwotywat si¢ do ich tworczych zdolnoSci, aby wyjasnia¢ ewangeliczne
oredzie i ukazywac jego konkretne zastosowania w Zyciu chrzescijanskiej
wspOlnoty. Ta wspdtpraca stata sie Zrodtem wzajemnego ubogacenia ducho-
wego. Ostatecznie przyczynilo si¢ to do lepszego zrozumienia czlowieka,
jego autentycznego oblicza, jego prawdy. Ujawnila si¢ takze szczegolna wiez
migdzy sztuka a chrzescijafiskim objawieniem. (...) O ilez ubozsza bytaby
sztuka, gdyby oddalila si¢ od niewyczerpanego zrédta Ewangelii!”>.

Gdarisk KS. ROBERT KACZOROWSKI

Summary

Cardinal Ratzinger’s theory of the biblical art and music
In our times Joseph Ratzinger is considered as the greatest theologian among cardinals
and the most prominent cardinal among theologians. As a professor of theology, but not

» JaN Pawee 11, List do artystow (4 kwietnia 1999), 13, AAS 91 (1999), 1168.
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only, he wrote many books, e.g. A New Song for the Lord: Faith in Christ and Liturgy Today,
where he shows relations between liturgy and music of the church. The article by Robert
Kaczorowski tells about Ratzinger’s biblical context of art and music. The author presents
the analysis of Ps 47, 8 and the evolution of Hebrew’s word maskil to Greek’s word psalate.
Kaczorowski adds that the biblical theory of art and music is still current.



