RUCH BIBLIJNY i LITURGICZNY
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Grzegorz Kubies

Orkiestra krola Nabuchodonozora Il czy zespot Antiocha
IV Epifanesa? Kilka uwag muzykologa

Uwazna lektura czterech wersetow trzeciego rozdziatu Ksiegi Daniela
(Dn 3, 5. 7. 10 i 15) w kontekscie badan historycznych, instrumentolo-
gicznych i lingwistycznych sktania do postawienia co najmniej dwéch
zasadniczych pytan: Jaki jest sktad instrumentalny dworskiego zespotu
muzycznego? Oraz, czy przedstawiony zespot muzyczny jest prawdziwym
zespotem pochodzgcym z czaséw krdla Nabuchodonozora I czy tez wspot-
czesnym redaktorowi Ksiegi?

Wspodtczesnie, badacze Starego Testamentu twierdzg, ze Ksigga Da-
niela w obecnej formie powstata w Palestynie przed $miercia Antiocha
IV Epifanesa!, ktory zmart nie ,,na stawnej Gorze Swietej”, jak sugeruje
Dn 11, 45, lecz podczas wyprawy przeciw Partom w perskim miescie Tabae.
Datowanie Ksiegi Daniela na lata 167-164 p.n.e. opiera si¢ w gldwnej
mierze na danych historycznych oraz lingwistycznych. Wiele miejsc -7, 8,
20124;8,9,24-26; 9, 24-27; 11, 21-45; 12, 1 zawiera precyzyjne aluzje do
czaséw panowania na Bliskim Wschodzie Antiocha IV Epifanesa (175-
164 p.n.e.)>. Ten najstynniejszy wtadca z dynastii Seleucydéw wslawit sig
niechlubnie przesladowaniami bogobojnych Zydéw. W 167 roku p.n.e.
zbezczescil Swiatynie jerozolimska, a na ottarzu umiescit posag Zeusa (Dn
11, 31). Bedac jednak mito$nikiem i popularyzatorem kultury greckiej
potrafit dziala¢ konstruktywnie, za jego czaséw w Babilonie wybudowano
hale sportowa i okazaly teatr?.

! Zob. L. StacHowiak, Prorocy wieksi, [w:] Wstep do Starego Testamentu, red. L. Stacho-
wiak, Poznan 1990, s. 311; W. TyLocH, Dzieje Ksiqg Starego Testamentu, Szkice z krytyki biblijnej,
Warszawa 1994, s. 244-47. Cytaty za Biblig Tysigclecia, red. A. Jankowski, L. Stachowiak,
K. Romaniuk, Poznan-Warszawa 1995°.

2 Zob. komentarz J. HoMERsKIEGO do Ksiegi Daniela, [w:] Pismo Swiete Starego i Nowego
Testamentu w przektadzie z jezykow oryginalnych, red. ST L. Stachowiak, Lublin 1995, s. 55-90.
Por. takze 1 Mch 1, 10-64. Zydzi dostali sic pod panowanie Seleucydéw w 198 r. p.n.e., po
tym, jak Antioch III Wielki pokonat wojska Ptolomeusza V w bitwie pod Paneas.

3 Zob. G. Roux, Mezopotamia, tt. B. Kowalska, J. Koztowska, Warszawa 1998, s. 333-37.
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Przestanki jezykowe dotyczace aramejskiego, hebrajskiego, greckiego
i perskiego kaza datowac tekst nie wezesniej niz na I1I wiek p.n.e. Dobitnie
powyzsze stwierdzenie potwierdza uzycie w scenie muzycznej az czterech
terminéw wywodzacych sie z jezyka greckiego: qaytros, sabbeka’, p*santérin
isimpon®ya, ktérych zastosowanie w omawianym tekscie taczy¢ nalezy z hel-
lenizacja Bliskiego Wschodu (Aleksander Wielki wkroczyt do Azji Mniejszej
w 334, a do Mezopotamii w 331 roku p.n.e.).

Dodatkowo nalezy uwzglednié fakt, Ze w kanonie hebrajskim Ksigga
Daniela znajduje si¢ wsréd Pism (ta czes¢ Biblii zostata ustalona migdzy
250-165 r. p.n.e.), a nie Ksiag prorockich, ktére w momencie ostatecznej
redakcji Ksiegi stanowily juz zbidr zamkniety. Takze znaczace btedy fakto-
graficzne (Ksigga Daniela nie jest z zatozenia utworem historycznym, lecz
apokaliptycznym), dotyczace m.in. panujacych wtadcéw — Nabuchodonozo-
ra I (604-562 p.n.e.), Nabonida (556-539 p.n.e.), Belszarrausura (biblijny
Baltazar, zm. 539 p.n.e.), oraz inne, np. blednie wzmiankowane obl¢zenie
Jerozolimy ,,w trzecim roku panowania krdla judzkiego Jojakima” (1, 1),
nie daja solidnych podstaw, aby datowac Ksiege na VI wiek p.n.e., czyli na
czasy panowania ostatnich wielkich wtadeéw nowobabilofiskich, czy tez na
poczatkowe lata okresu perskiego.

Z drugiej strony pewne szczegdly obyczajowe i historyczne, ktére za-
mieszcza hagiograf w pierwszych szesciu rozdziatach, odpowiadaja prawdzie.
Te jako cze$¢ pamieci zbiorowej przechowywane i przekazywane z pokolenia
na pokolenie w formie opowiesci, legend itp. znalazly ujscie w Ksiedze Da-
niela. Nalezy przede wszystkim wymieni¢ tu relacje o pozyskaniu do stuzby
mtodziencdw z ,,rodu krélewskiego i moznowtadcdw”, nauce ,,pisma i jezyka
chaldejskiego™ (1, 3-4), nadaniu Danielowi i jego towarzyszom nowych imion
(1,7) czy podziale imperium na satrapie za panowania Dariusza I Wielkiego
(6, 2)*. Biblisci przyjmuja, ze rozdzialy czesci narracyjnej (1-6) o cechach
midraszu zostaly zebrane w calo$¢ miedzy 323 a 175 r. p.n.e.’

Dla porzadku przypomnijmy, ze tekst Ksiegi Daniela zanotowany jest
w jezyku hebrajskim (1, 1-2, 4a; 8, 1-12, 13), aramejskim (2, 4b-7, 28) oraz
greckim (3, 24-90; 13, 1-14, 42).

Ponizej przedstawiamy obraz sceny z udziatem dworskich muzykéw,
ktora rozegrata si¢ wedtug redaktora za panowania Nabuchodonozora II.
Ten najpotezniejszy wtadca nowobabilonski w historii narodu zydowskiego
zapisat si¢ jako zdobywca Jerozolimy, ktdry skazat w latach 597-581 p.n.e.

4 Pewne fakty zostaly potwierdzone przez starozytnych pisarzy: Herodota (485-425
p.n.e.) i Ksenofonta (430-355 p.n.e.). Dariusz I Wielki (522-486 p.n.e.).
3 Zob. L. StacHowiak, Prorocy wieksi, [w:] Wstep do Starego Testamentu, dz. cyt., s. 310.
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na wygnanie ludno$é Judy®. Owczesny stan ducha wygnaricow doskonale
oddaje Ps 137, 1: ,,Nad rzekami Babilonu — | tam my$my siedzieli i ptakali,
| kiedy wspominali§my Syjon. | Na topolach tamtej krainy | zawiesiliSmy
nasze harfy [powinno by¢ , liry”]”.

Na réwninie Dura nakazatl krél Nabuchodonozor II zgromadzi¢ swo-
ich urzednikéw: satrapéw, namiestnikdw, rzadcow, radcéw, skarbnikdw,
sedziow, prawnikOw i wszystkich zarzadcow prowincji, aby oddali cze$¢ zto-
temu posagowi. Mozemy z duzym prawdopodobienstwem przypuszczac, ze
posag przedstawial samego wtadce albo bdstwo czczone lokalnie lub w catym
imperium (Marduk). Sam posag wykonany na polecenie kréla byt pokaznych
rozmiaréw: wysoki na sze$¢dziesiat tokci, szeroki na sze$¢. Przyjmujac, ze
1 fokie¢ wynosit ok. 45 cm, jego wymiary przedstawialyby sie nastepujaco:
27 m wysoko$¢ i 2,7 m szerokos$¢. Przed tak imponujaca budowla na sygnat
dany przez zespot muzyczny zebrani mieli pasé na twarz i odda¢ pokton, ci
za$§, ktdrzy nie uczyniliby tego, mieli zosta¢ wrzuceni do rozpalonego pieca
(taka kara spotkata towarzyszy Daniela oskarzonych przez Chaldejczykow
0 bezboznos¢ i lekcewazenie rozkazu wiadcy).

Instrumentarium

Nazwy instrumentdw i termindéw muzycznych wystepujacych w obrebie
tzw. ,,malej apokalipsy aramejskiej” (uwazanej przez znawcow za najstarsza
cze$¢ Ksiegi Daniela; 2, 4b-7, 28) wykazuja, jak wspominaliSmy, przede
wszystkim wplyw jezyka greckiego oraz hebrajskiego; stanowig zarameizo-
wane odmiany. Terminologii muzycznej Dn 3, 5. 7. 101 15 nie odnotowuja
inne Ksiegi Biblii. Mimo uptywu wielu lat nadal punktem wyjScia w dys-
kusjach muzykologicznych i instrumentologicznych jest fundamentalna
praca The History of Musical Instruments C. Sachsa z 1940 roku. Wymie-
nione przez hagiografa Ksiegi Daniela sze$¢ terminéw muzycznych oraz
jeden zwrot C. Sachs interpretuje nastepujaco: qarnd’— traba lub rog,
masrdqita’ — obdj dwoisty, qaytros — kitara, sabb°ka’ — harfa katowa pio-
nowa, psantérin — harfa katowa pozioma, simpon°ya — wspotbrzmienie,
wspolne granie, orkiestra, zespot muzyczny, kol z°né z°mara’ — wszelkiego
rodzaju instrumenty’. Poza jednym wyjatkiem — qayt’ros zaproponowane
przez niego odpowiedniki uznawane sa obecnie przez wielu muzykologéw
zajmujacych sie kulturg muzyczng Biblii. Bardzo podobna lini¢ interpreta-
cyjng wykazuja prace J. Brauna, do ktérych bedziemy sie odwolywac.

§ Por. 2 Krl 24, 1-18; 25, 1-27; Krn 36, 6-8.
7 Zob. C. Sacus, Historia instrumentow muzycznych, tt. S. Oledzki, Krakow 19892, s. 66-68.
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W wykazie uwzgledniono przektady terminéw muzycznych w Septuagin-
cie (III-IT w. p.n.e.) i Wulgacie (IV-V w. n.e.).

qarnd’ (gr. sdlpinx, tac. tuba)

Zrédtostéow pierwszego wzmiankowanego instrumentu (hebr. geren
—naturalny r6g) wskazuje bezposSrednio wiasnie na rég, ktérym postugiwali
si¢ juz Sumerowie®. W Biblii wyrazenie geren hayyobél pojawia sig tylko raz,
w Ksiedze Jozuego 6, 5. Czytamy w niej, Ze instrumenty, na ktérych grali
kaptani przed murami Jerycho wykonane byly z rogéw baranich (w Starym
Testamencie najczesciej wymienianym instrumentem jest $0par — kozi lub
barani rdg). Biorac jednak pod uwage obecny stan wiedzy na temat babi-
lofiskich instrumentéw muzycznych istnieja podstawy, aby termin qarna’
interpretowac jako trabe. Wiemy, ze w Mezopotamii budowano z réznych
metali, w tym ztota oraz gliny, traby wykorzystywane gtéwnie w wojsku i zyciu
publicznym, np. podczas prac zbiorowych. Ich rola ograniczata si¢ jedynie do
wyznaczania rytmu, gdyz mozliwosci melodyczne instrumentu byly skromne
(mozliwe do wydobycia 2-3 dzwigki). Réwniez znaleziska archeologiczne
z czasdw krolestwa Partéw z 11 wieku p.n.e. potwierdzaja, ze postugiwano
si¢ wowczas wykonywanymi prawdopodobnie z gliny trabami.

W Grecji salpinks (traba) najczesciej funkcjonuje jako instrument mi-
litarny i publiczny shuzacy do wykonywania fanfar obejmujacych nawet do
5 dzwigkdw. M. West podkreSla, ze w Grecji postugiwano si¢ takze innym
aerofonem o nazwie keras (r6g). Byl to jednak instrument o cichym brzmie-
niu i nie mégt w zaden sposéb konkurowac z traba’. Wiekszos¢ badaczy,
a wsrdd nich H. G. Farmer, B. Bayer, J. Montagu, oddaje qarna’ jako rog,
trabe proponuje J. Braun'.

masroqita’ (gr. syrinx, tac. fistula)

Termin powszechnie interpretowany jest jako podwdjny (sktadajacy
si¢ z dwdch piszczatek) instrument dety stroikowy. U podstaw takiej
typologii lezg badania lingwistyczne (hebr. srqg — gwizdaé, syczec) oraz
liczne dowody archeologiczne. Podwdjnymi piszczatkami postugiwano si¢

8 Zob. tenze, s. 56-57; H. G. FARMER, The Music of Ancient Mesopotamia, [w:] The New
Oxford History of Music, ed. by E. Wellesz, London 1957, t. 1, s. 242.

?Zob. M. L. WEsT, Muzyka starozytnej Grecji, tt. A. Maciejewska, M. Kaziniski, Krakow
2003, s. 137.

10Zob. H. G. FARMER, The Music of Ancient Mesopotamia, art. cyt., s. 245; B. BAYER,
Music, [w:] Encyclopaedia Judaica, ed. in chief C. Roth, G. Wigoder, Jerusalem 1972, t. 12,
s.565; J. MoNTaGu, Musical Instruments of the Bible, Lanham-London 2002, s. 96-98; J. BRAUN,
Biblische Musikinstrumente, [w:] Die Musik in Geschichte und Gegenwart, hrsg. von L. Finscher,
Kassel 1994, t. 1, k. 1528.
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zarowno w krolestwie nowoasyryjskim, jak i w czasach panowania Seleu-
cydow. Pokrewiefistwo z mezopotamskim instrumentem wykazuje aulos
o 6-dzwickowej skali (z mozliwoscia podwyzszania 5 dzwickow), ktory do
Grecji przywedrowat prawdopodobnie z Azji Mniejszej.

qaytros (gr. kithdra, Yac. cithara)

Podobnie jak trzy kolejne rzeczowniki nazwa qayt°ros wywodzi si¢
zjezyka greckiego (gr. kithdra). Wskazowka filologiczna jest tutaj oczywi-
sta, a badacze sa w tym przypadku zgodni i identyfikuja instrument z lira.
Istnienie kilku- lub kilkunastostrunnych lir (4-15) w Mezopotamii i Grecji
jest potwierdzone licznymi zabytkami piSmiennymi i ikonograficznymi.

sabbka’ (gr. sambyke, tac. sambuca)

Lingwisci podkreslaja filiacje greckiego wyrazu sambykeé z terminologia
fenicka. Analiza reliefow asyryjskich pozwala okre§li¢ instrument mianem
harfy katowej. Przedstawiani muzycy trzymaja jg w pozycji pionowej, instru-
ment mdgt posiadaé nawet do 30 strun. J. Montagu odwotujgc sie do badan
M. L. Westa jest zdania, ze instrument powinno interpretowac sie jako
harfe tukowa!'. B. Bayer twierdzi, ze wyrazy sabb’ka’ oraz omawiany nizej
pesantérin sa zarameizowanymi formamami greckiej sambyké i psaltérion
(harfy)®. A. Sendrey przypuszcza, ze termin odnosi si¢ do lutni®.

pesantérin (gr. psaltérion, tac. psalterium)

Termin (gr. psaltérion) oznacza najprawdopodobniej tak jak sabbka’
harfe katowa. Na reliefach asyryjskich przedstawiana jest w pozycji po-
ziomej, instrument wyposazony byt zazwyczaj w 7-10 strun. Takze greckie
malarstwo wazowe dostarcza dowodéw na istnienie r6znych rodzajéw harf,
poza wymienionymi dwoma terminami w Zrddtach literackich funkcjonuja:
paktis (péektis), trigonos (trigonon), mdgadis, klepsiambos, ndbla (ndblas),
heptdgonon, a takze ennedchordon, Indica'. Poza tym wiemy, ze greckie
kobiety, ktore graly na harfach, okre§lano mianem sambykistria i psaltria®>.
E. Kolari wywodzac nazwe instrumentu z perskiego pi-santir, przypuszcza,

1Zob. J. MoNTAGU, Musical Instruments of the Bible, dz. cyt., s. 98; M. L. WesT, Muzyka
starozytnej Grecji, dz. cyt., s. 90-92.

12 Zob. B. BAYER, Music, art. cyt., s. 565.

13Zob. A. SENDREY, Musik in Alt-Israel, Leipzig 1970, s. 575-77. Komentarze Sendreya
odznaczaja si¢ duza wnikliwoscia, pomimo réznicy zdan w stosunku do najnowszych prac
warto zapoznac si¢ z nimi blizej.

14 Zob. M. L. WEst, Muzyka starozytnej Grecji, dz., cyt., s. 85-93.

15Zob. J. G. LANDELS, Muzyka starozytnej Grecji i Rzymu, th. M. Kazinski, Krakéw 2003,
s. 92.
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ze p°santérin oznacza malg cytre, podobnego zdania jest A. Sendrey's.
D. A. Foxvog i A. D. Kilmer interpretuja instrument jako lir¢"’. H. G. Far-
mer taczy terminy pesantérin z simpon®ya w cato$¢ i thumaczy jako zgodnie
brzmiaca harfa'. Taka propozycja rozwiagzuje problem, przed ktérym staje
kazdy thumacz — pofaczenia semantycznie prawie jednoznacznych stmpon‘ya
i kol z°né z*mara’.

stimpon‘ya (gr. symphonia, fac. symphonia)

Wiekszo$¢ wspotczesnych biblistéw i muzykologéw thumaczy termin
jako rzeczownik zbiorowy oznaczajacy zespdt muzyczny; jednoznacznie
wypowiedzial si¢ na ten temat kilka lat przed praca C. Sachsa E. W. Gal-
pin®. W jezyku greckim w starozytnosci wyraz symphonia odnosit si¢ tez
do wspotbrzmienia i gry zespotowej. W XX w. gtéwnie pod wptywem S. B.
Finesingera i E. Behna stimpon‘ya ttumaczono jako dudy?; takiej interpre-
tacji nie potwierdzaja zupetnie Zrddta historyczne czy archeologiczne. T. C.
Mitchell i R. Joyce wysuneli hipoteze, Ze simpon®ya moze by¢ dialektalna
odmiang stowa tympanon — beben?. A. Sendrey sktania sie do typologii:
instrument dety drewniany™.

kol zné z'mara’ (tac. universi generis musicorum lub omnis generis musicorum)

Najczesciej wyrazenie to (hebr. kol z¢né — wszelkiego rodzaju; akkad.
zmr—muzycy, Spiewacy, piesin pochwalna, $piewanie, gra na instrumentach,
szczeg6lnie detych) thumaczone jest jako ,,wszelkiego rodzaju muzyka” lub
,»wszelkiego rodzaju instrumenty muzyczne”. F. W. Galpin stawia hipote-
z¢, ze zamykajaca fraza kol z*n€ z*mara’ odnosi si¢ do instrumentéw nie
wymienionych wyzej (np. perkusyjnych). Przyjmujac ja musimy poszerzy¢
zespOt 0 nowe instrumenty, co pocigga za soba radykalng zmiane brzmienia.

16 Zob. E. KoLarl, Musikinstrumente und ihre Verwendung im Alten Testament, Helsinki
1947, s. 78; A. SENDREY, Musik in Alt-Israel, dz. cyt., s. 277-79.

7Zob. D. A. Foxvog, A. D. KiLMER, Music, [w:] The International Standard Bible En-
cyclopedia, Grand Rapids 1980, t. 3, s. 446.

18 Zob. H. G. FARMER, The Music of Ancient Mesopotamia, art. cyt., s. 245-46.

19 Zob. E. W. GaLpIN, The Music of the Sumerians and their immediate successors the
Babylonians and Assyrians, Cambridge 1936, s. 60.

20 Zob. S. B. FINESINGER, Musical Instruments in the Old Testament, ,,Hebrew Union
College Annual” 3 (1926), s. 55; E. BEnN, Musikleben im Altertum und frithen Mittelalters,
Stuttgard 1954, s. 60.

21 Zob. T. C. MiTcHELL, R. JoYCE, Musical Instruments in Nebuchadnezar’s Orchestra, [w:]
Notes on some Problems in the Book of Daniel, by D. J. Wiseman [i in.], London 1965, s. 26.

2 Zob. A. SENDREY, Musik in Alt-Israel, dz. cyt., s. 304-311.

B Zob. E. W. GaLrIN, The Music of the Sumerians, dz. cyt., s. 69.

140



Natomiast B. Bayer sugeruje, ze fraza stanowi rodzaj glosy**. Obie propo-
zycje z pewnoscia nalezy uwzgledni¢ w pracach translacyjnych.

C. Sachs interpretuje cala sceng jako opis zespolowego muzykowania
na starozytnym Bliskim Wschodzie, wedlug niego najpierw nastepuja solo-
we prezentacje poszczegOlnych instrumentdw, a nastepnie muzykuje caly
zespOl?. Stawiajac taka teze autor odwotuje si¢ do praktyki wykonawczej
typowej dla muzyki arabskiej, w ktérej utwor opiera si¢ na rozwijanym
improwizacyjnie modelu melo-rytmicznym — magqdm.

Proweniencja zespotu

Muzykolodzy nie sa zgodni co do tego, jaki zespo6t zostat przedstawiony
wDn3,5.7.10115. Wéréd opowiadajacych sie za tym, Ze mamy do czynienia
z orkiestra babiloniska, znajduja sie wybitni instrumentolodzy, m.in. C. Sachs
iJ. Montagu, natomiast inni z J. Braunem na czele twierdza, ze autor Ksiegi
Daniela przedstawil zespot z czaséw panowania Seleucydow?.

Nawigzujac do rozwazan z poczatku rozdziatu, kilka faktéw przemawia
za tym, ze zespOl muzyczny opisany w Ksiedze Daniela moze pochodzi¢
zII'w. p.n.e. Znaczacymi argumentamiw dyskusji sa przestanki historyczne
dotyczace panowania zhellenizowanego Antiocha IV Epifanesa oraz lin-
gwistyczne — zastosowanie termindéw muzycznych o proweniencji greckie;.
Z duzym prawdopodobiefistwem mozemy twierdzi¢, Zze muzyka wykonywana
na dworze tego wladcy i w najwazniejszych miastach imperium pozostawatla
pod wptywem muzyki greckiej, ktorej oddzialywanie przejawiato si¢ zapewne
w doborze repertuaru, gatunkéw czy rodzaju instrumentéw. Niestety nie po-
trafimy okresli¢ doktadnie, jak silne byly wptywy Hellady. Swiatto na kulture
muzyczng tamtych czaséw rzucaja znalezione w Mezopotamii terakotowe fi-
gurki z lat ok. 323-140 p.n.e. — czaséw panowania Seleucydow. Przedstawiaja
one postacie grajace na syringach (fletnie Pana), piszczatkach podwdjnych,
harfach katowych, lirach, lutniach, bebnach obreczowych, grzechotkach i ta-
lerzach?. Wéréd wymienionych w pracy S. A. Rashida instrumentéw brakuje
aerofonu blaszanego — traby. Oczywiscie brak dowod6w ikonograficznych
reprezentujacych ten instrument nie przesadza o tym, Ze nie postugiwano
sie nim w tym rejonie $wiata. Podobne instrumenty znano takze w okresie
grecko-rzymskim (IV w. p.n.e. — IV w. n.e.) w Palestynie. Wsréd zabytkéw

2 Zob. B. Bayer, Music, art. cyt., s. 565.

% Zob. C. Sacws, Historia instrumentéw muzycznych, dz. cyt., s. 68.

% Zob. tenze, s. 66; J. MoNTAGU, Musical Instruments of the Bible, dz. cyt., s. 100; J. BRAUN,
Biblische Musikinstrumente, dz. cyt., k. 1530.

27 Zob. S. A. RasHIp, Mesopotamien, Leipzig 1984, il. 154-188, s. 140-153 (Musikge-
schichte in Bildern, 2.2).
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z tej przestrzeni geograficznej znajduja sie fragmenty piszczatek oraz mozai-
ki, malowidta $cienne, artefakty terakotowe, monety przedstawiajace rozne
aerofony, chordofony i idiofony*. Wymienione powyzej instrumentarium
z okresu Seleucyddw w ogélnym zarysie odpowiada przedstawionemu w Dn
3,5.7.101 15, natomiast jednoczesne wspotbrzmienie tak wielu réznorod-
nych instrumentéw, w tym az trzech z grupy chordofonéw, nie odzwierciedla
typowej dla mocno zhellenizowanych ludéw czy samych Grekow praktyki
muzycznej. Poniewaz duzo pewnych informacji posiadamy na temat kultu-
ry muzycznej Grecji, jej poswiecimy teraz kilka uwag, umieszczajac w ich
kontekscie interesujacy nas temat.

W starozytnej Grecji do profesjonalnych instrumentéw zaliczano jedynie
aulos (instrument o dwoch piszczatkach stroikowych) i kitarg. Oba instru-
menty mogly towarzyszy¢ homofonicznemu §piewowi chéralnemu, ktérego
nieodzownym elementem byt taniec mimetyczny. Na obu wykonywano kom-
pozycje solowe —atilésis i kithdresis, przy ich akompaniamencie rozbrzmiewat
takze $piew solowy — aulodia i kitharodia®. Inne instrumenty melodyczne,
takie jak kitary, liry, syringi i aulosy wykorzystywano w muzyce kultowej
podczas Panatenaji czy Wielkich Dionizji. Poza tym w kulcie Kybele oraz
Dionizosa postugiwano sie chetnie instrumentami perkusyjnymi —bebnami
obreczowymi, krotalami (klekotki) i czynelami (talerze).

Najczesciej sceny z udziatem muzykow obejmuja kilku instrumentalistow
i mozna je okresli¢ jako kameralne — potwierdzaja to zabytki piSmienne
i ikonograficzne®. Do rzadkosci nalezg przedstawienia wigkszej liczby mu-
zykow, np. czterech auletéw wraz z czterema kitarzystami®!. Doskonatymi
Zrédlami do badan nad dawnymi zespotami greckimi sa dekoracje malarskie
na naczyniach ceramicznych. Biorgc pod uwage ograniczong powierzchni¢
malarska, nalezy je jednak traktowac z nalezyta ostroznoscia. Oto dwa
przyktady potwierdzajace kameralno$¢ greckiej muzyki. Amfora z British
Museum (E 271; ok. 440 r. p.n.e.) przedstawia dwie muzy i Apolla graja-
cych na aulosie, harfie pionowe;j i lirze (w tle widnieje kitara). Na naczyniu
przechowywanym w muzeum w Arezzo (nr 1465; ok. 500 r. p.n.e.) w scenie
libacyjnej uczestniczy czterech muzykéw, dwdch gra na aulosach oraz dwoch
odpowiednio na barbitosie (lira z dlugimi ramionami) i na krotalach®2. Tak

2 Zob. J. BRAUN, Music in Ancient Israel/Palestine; Archeological, Written, and Compara-
tive Sources, translated by D. W. Stott, Grand Rapids-Cambridge 2002, s. 189-320.

¥ Zob. R. P. WINNINGTON-INGRAM, Greece, [w:] The New Grove dictionary of music and
musicians, ed. by S. Sadie, London 1981, t. 7, s. 660.

30 Zob. M. WEsT, Muzyka starozytnej Grecji, dz. cyt., s. 27-51.

31 Zob. J. G. LANDELS, Muzyka starozytnej Grecji i Rzymu, dz. cyt., s. 18-19.

32Zob. M. WEGNER, Griechenland, Leipzig 1963, il. 22, s. 47; il. 63, 5. 99 (Musikgeschichte
in Bildern, 2.4).
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wigc najczedciej przedstawianymi instrumentami w malarstwie wazowym
sa liry, kitary i aulosy nierzadko taczone z krotalami.

Mowiac o greckim instrumentarium nalezy je poszerzy¢ jeszcze o: pla-
giaulosy (poprzeczne piszczatki pojedyncze), muszle morskie, cytry, lutnie
i dzwoneczki®.

Nie mozna wykluczy¢, ze redaktor Ksiegi Daniela styszat w Palestynie
jakich§ muzykéw zwigzanych z dworem Antiocha IV Epifanesa, np. pod-
czas uroczystosci umieszczania na ottarzu w §wigtyni jerozolimskiej posa-
gu Zeusa czy trwajacych w niej uczt i poganskich orgii**. Takie spotkanie
mogto zawazy¢ na terminologii muzycznej w Dn 3, 5. 7. 10 i 15. Jednak
mniej prawdopodobne wydaje sig, ze byt to zesp6t pokaznych rozmiaréw
0 bogatym instrumentarium, tak jak zostato to przedstawione w Dn 3, 1-5.
Jedynie w przypadku poswigcenia Swigtyni Dionizosowi lub Kybele mozna
zaktada¢ wystep wigkszego zespotu, z rozbudowang grupa instrumentow
perkusyjnych. Ponadto nie posiadamy zadnych Swiadectw potwierdzajacych
faczenie salpinks — powszechnie stosowanej w wojsku z innymi instrumen-
tami*. W Dn 3, 5. 7. 10 i 15 to wtasnie sygnal traby rozpoczyna uroczystosc,
w ktorej udziat biorg r6zni instrumentaliSci.

Hagiograf zyjacy w II w. p.n.e. zapewne nie znal ani jezyka sumeryj-
skiego, ani akadyjskiego®. W przeciwnym razie z tatwoscia mozna byloby
w nazewnictwie muzycznym omawianych wersetow Ksiegi Daniela odnalez¢é
pierwowzory, np. si-am-ma, d-dara (rogi zwierzece), sassannu, embiibu,
malilu, Sulpu (instrumenty dete stroikowe), sammii (lira), balag = balaggu
(harfa), inu (lutnia), sa = pitnu (struna), ub = uppu (beben obreczowy),
li-li-is/is = lilissu (kotly), nigkalagii (talerze), tapalu (drewniane klaskanki),
PA.PA = sinna/etu (klaskanki z drewna lub brazu)*. Przyjmujac, ze do
jego czasdw przetrwata opowies¢ o spektakularnym zdarzeniu z czaséw
Nabuchodonozora II, chcac podkresli¢ odrebnos$¢ tamtej kultury siggnat do

¥ Oprocz wymienionych prac w artykule por. T. J. MATHIESEN, Greece (Ancient, Musical
instruments), [w:] Grove Music Online, http://www.grovemusic.com [7 X 2002].

3 Por. 2 Mch 6, 2-5; takze A. SWIDERKOWNA, Rozmow o Biblii cigg dalszy, Warszawa
20014, s. 162-65.

3 J. G. LANDELS, Muzyka starozytnej Grecji i Rzymu, dz. cyt., s. 95. Laczenie trab z innymi
instrumentami jest typowe dla Rzymian, zob. G. Fleischhauer, Etrurien und Rom, Leipzig
1966, np. il. 15, s. 40-41; il. 25, s. 54-55 (Musikgeschichte in Bildern, 2.5).

% Akadyjski byt jezykiem uzywanym w Mezopotamii od I1I tysiaclecia do ok. 400 r. p.n.e.
Posiadat dwa dialekty: babilonski i asyryjski. Byt jezykiem uniwersalnym na starozytnym Bli-
skim Wschodzie, podobna rolg petnit aramejski. Sumeryjski natomiast byl jezykiem kaptanéw.
Postugiwano si¢ nim nawet po zaprzestaniu uzywania go w zyciu codziennym i literaturze.

37 Zob. A. D. KiLMER, Musik, [w:] Reallexikon der Assyriologie und Vorderasiatischen
Archdologie, hrsg. von D. O. Edzard, Berlin-New York 1997, t. 8, s. 463-467. Por. takze hasta
dotyczace poszczeglnych instrumentow.
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greki, tworzac na jej bazie nowe wyrazy. Zaréwno kultura mezopotamska,
jak i hellenistyczna z rozbudowanymi panteonami bdstw stanowity kultury
obce wierzacym w jednego Boga Zydom. Ponadto smutne do$wiadczenia
historyczne dotyczyly mieszkancow Palestyny zaréwno pod panowaniem
wladcéw mezopotamskich (Asyryjczycy i Babiloniczycy skazywali na wygna-
nie ludno$¢ judzka w latach 722, 597, 587 i 581 p.n.e.)%, jak i Seleucydow.
W przeciwiefistwie do Grecji, z obszaru Bliskiego Wschodu posiadamy
liczne $wiadectwa méwiace o muzykowaniu zespotowym, z jakim mamy do
czynienia w Dn 3, 5. 7. 10 i 15. Typowe dla tej czesci Swiata poligeniczne,
rozbudowane sktady instrumentalne wzmiankuje m.in. Biblia. Podczas
przenoszenia Arki Przymierza Dawid i towarzyszacy mu muzycy grali na
cyprysowych klaskankach, dwoch rodzajach lir (wyzej i nizej brzmiacych),
bebenkach, grzechotkach i metalowych talerzach (2 Sm 6, 5). Psalmista
z kolei wzywa, aby wielbi¢ Boga gra na rogu, obu rodzajach lir, bebenku,
instrumentach strunowych, flecie i metalowych talerzach (Ps 150, 3-5)%.
Opis uroczystoSci religijnych, podczas ktorych wystepuja zaréwno
instrumentalici, jak i Spiewacy, zawiera tekst pochodzenia hetyckiego
poswiecony bogu wojny (Wurunkatte?). W obecnosci kréla, krélowej, dwo-
rzan i stug wystepuja muzycy (entertainers) grajacy na arkammi, huhupal,
galgalturi, osoby taficzace akompaniuja sobie bebnami obreczowymi (I, 35-
40). Oprocz muzykéw w ceremonii udziat biora kaptani (kitas-priests)
i Spiewacy (psalmodists; 11, 1-5). Tekst wspomina takze o osobach nazywa-
nych liturgistami (/iturgists) (111, 15-25), ponadto instrumenty okreslane
sa mianem instrumentéw bogini Isztar (V, 35). Pod koniec zachowanego
tekstu wystepuja razem liturgiSci, Spiewacy oraz muzycy towarzyszacy im
na wzmiankowanych juz arkammi, huhupal, galgalturi (V1, 25-30)*.
Wiarygodnymi dowodami w dyskusjach muzykologicznych na temat
muzyki w Mezopotamii oprdcz tabliczek zapisanych pismem klinowym sa
reliefy. Niezwykle czytelne sa wykonane z alabastru zabytki nowoasyryj-
skie pochodzace z Niniwy. Na jednym z nich z pdinocnego patacu, prze-
chowywanym w British Museum (BM 124920 i 124922; ok. 650 r. p.n.e.)
artysta przedstawil asyryjski zespdt towarzyszacy wiadcy i jego matzonce
w ogrodzie. Zespo6t sktada sie z szeSciu harf katowych pionowych, jedne;j
liry, jednej lutni, trzech krétkich piszczatek podwojnych, czterech dlugich?

% Por. 2 Krl 17, 6; 18, 11; 24, 15-16; 25, 11 i 14; Jr 52, 30.

¥ Nazwy instrumentow w jezyku hebrajskim — 2 Sm 6, 5: “4sé berdsim, kinnor, nébel,
top, m*na‘an‘im i sels<lim; Ps 150, 3-5: §6par, kinnor, nébel, top, minnim, ‘ugab, sils‘lé-Sama’
isils®lé tera‘a.

40 Zob. Ancient Near Eastern Texts Relating to the Old Testament, ed. by J. B. Pritchard,
New Jersey 1963, s. 358-361.
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(moze sa to po prostu kije?) i bebna*. Takze w Londynie znajduje si¢ relief
(BM 124802; po 646 1. p.n.e.) pochodzacy z potudniowo-zachodniego pata-
cuw Niniwie, ukazujacy dworski zesp6t elamicki maszerujacy nad brzegiem
rzeki. Zespot, ktory wziat do niewoli Asurbanipal (zm. ok. 631/627) po
zburzeniu w 646/647 r. p.n.e. Suzy, pochodzi z Madaktu. Siedmiu muzykéw
gra na harfach katowych pionowych, jeden na harfie katowej poziomej (lub
dwoch), dwoch na piszezatkach podwojnych, jeden na bebnie (?). Za nimi
przedstawionych zostato dziewigcioro dzieci klaszczacych w dtonie, ktorym
towarzysza osoby dorosle: trzy klaszczace, jedna $piewajaca (dton trzyma
przy gardle, moduluje barwe?) oraz jedna zamykajaca pochéd. Ruchy doni
ostatniej postaci sugeruja, ze petni funkcje dyrygenta*.

Przyjrzyjmy sie jeszcze innym dwom mezopotamskim zabytkom, uka-
zujgcym inne konstelacje instrumentalne. Na przechowywanym w British
Museum (BM 118179; IX-VIII w. p.n.e.) fragmencie z kosci stoniowe;j
z Nimrud uwieczniona zostata scena kultowa z udziatem dostojnika,
dwoch kaptanek i zespotu muzycznego. Dwie postacie graja na cytrach
(psalterium), jedna na bebnie obreczowym i dwie na podwdjnych obo-
jach. Z kolei relief z patacu péinocnego w Niniwie, obecnie znajdujacy
si¢ w Luwrze (AO 19908; ok. 650 r. p.n.e.), przedstawia zespot czterech
muzykdéw grajacych na dwdch lirach, bebnie obreczowym i parze talerzy.
Muzykom towarzysza klaszczacy w dlonie zotnierze®.

W praktyce muzycznej ludéw Mezopotamii, oprocz wymienionych wy-
zej rodzajow zespotdéw, razem zestawiano m.in. harfy poziome z bebnami
obreczowymi i talerzami, wielkie bebny sumeryjskie z talerzami. Podobnie
jak w Grecji trab w zasadzie nie taczono z innymi instrumentami, stosowano
je z powodzeniem w wojsku i stuzbie publicznej*. Zabytki ikonograficzne
potwierdzaja, ze do najczesciej wykorzystywanych instrumentéw naleza harfy
katowe, liry i podwoéjne piszczatki. Ponadto postugiwano si¢: rogami, fletami,
lutniami, klaskankami, grzechotkami, sistrami i dzwoneczkami®.

*

Podsumowujac, w starozytnej Grecji do instrumentéw profesjonalnych
zaliczano tylko kitary i aulosy; w malarstwie wazowym oprdcz wyzej wy-

4 Zob. R. D. BARNETT, Sculptures from the North Palace of Ashurbanipal at Nineveh
(668-627 B. C.), London, 1976, il. LXIII-LXYV, s. 56-59.

42 Zob. S. A. RasHID, Mesopotamien, dz. cyt., il. 151, s. 136-137.

4 Zob. tenze, il. 122, s. 109; il. 149, s. 135.

4 Zob. tenze, s. 124; il. 143, s. 125 (BM 124820-4).

4 Por. H. G. FARMER, The Music of Ancient Mesopotamia, art. cyt., s. 239-246; S. A. RASHID,
Die Musik der Keilschriftkulturen, [w:] Neues Handbuch der Musikwissenschaft, hrsg. von C. Dahl-
haus, Laaber 1989, t. 1, s. 20-26.
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mienionych czg¢sto reprezentowane sa liry. Natomiast zabytki ikonogra-
ficzne pochodzace z Mezopotamii najczesciej przedstawiaja harfy katowe
pionowe i poziome, liry oraz podwdjne piszczatki. Rdznice dotyczg takze
wielkosci i sktadu zespotéw w poszczegdlnych kulturach. Dla Grecji typowe
sg zespoly kameralne sktadajace sie z dwoch-czterech instrumentalistow,
natomiast reliefy asyryjskie przedstawiaja rozbudowane orkiestry liczace
nawet kilkunastu muzykéw. W obu kulturach nie wystepuja w muzyko-
waniu zespotowym traby.

Podkreslmy wyrazZnie, ze stosunkowo duzo wiemy o obu omawianych
kulturach muzycznych, natomiast nasza wiedza z zakresu samej praktyki
muzycznej obszaréw zhellenizowanych jest duzo skromniejsza. Nie wia-
domo, w jakim stopniu grecka kultura muzyczna oddzialywata na kultu-
re rodzima podbijanych ziem. Zachowane mezopotamskie terakotowe
figurki z lat panowania Seleucydéw pozwalaja wnioskowac, ze syringi,
podwdjne piszczalki, lutnie, harfy katowe, liry, bebny obreczowe, grze-
chotki i talerze byly znane w tym rejonie Swiata. W zasadzie wszystkie
powyzsze instrumenty maja swoje odpowiedniki w innych cywilizacjach
starozytnych — greckiej, egipskiej, zydowskiej, a takze pasujg do prze-
strzeni muzycznej Dn 3,5.7. 101 15.

Zakladajac, ze zespoly muzyczne w czasach panowania Seleucydéw
pozostawaly pod silnym wplywem greckim, przejawiajacym si¢ w doborze
instrumentéw i wielkosci skladéw, nalezatoby stanowczo odrzuci¢ hipote-
ze mOwiaca, izw Dn 3, 5. 7. 101 15 zostat przedstawiony zesp6t Antiocha
IV Epifanesa. Natomiast przyjmujac, ze oddzialywanie greckich wzorcow
w muzyce bylo nikle, mozna probowac faczy¢ analizowana scene muzyczna
zjakim$ zespotem z czaséw Antiocha IV Epifanesa. Bioragc pod uwage miej-
sce, w ktorym dokonano ostatecznej redakcji Ksiegi Daniela — Palestyne,
instrumentarium takiego zespotu prawdopodobnie wykazywatoby znaczne
pokrewienstwa z zespotami opisanymi w Starym Testamencie.

Autor niniejszego artykutu sktania sie ku hipotezie méwiacej o babi-
lofiskiej proweniencji zespotu muzycznego. Otoz, sceng muzyczna zawiera
najstarsza cze$¢ Ksiegi Daniela, ktora cho¢ obarczona btedami historyczny-
mi, przedstawia sugestywnie i zgodnie z prawda tlo epoki babilofisko-per-
skiej. Jak wykazaliSmy powyzej, muzyka w Mezopotamii tak jak w innych
kulturach starozytnych odgrywala istotng role. Rozbrzmiewata zaréwno
podczas wydarzen §wieckich (o charakterze prywatnym i pafnstwowym),
jak i religijnych. UroczystoSci z udziatlem dostojnikéw dworskich czy sa-
mego wladcy uswietniat wystep kilku wykwalifikowanych muzykéw lub
duzej profesjonalnej orkiestry, tak jak zostato to przedstawione w Ksiedze
Daniela. Najbardziej charakterystyczna cecha opisanegow Dn 3, 5, 7, 10
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i 15 zespotu sa chordofony — qayt°ros, sabbcka’, pesantérin. Te trzy instru-
menty bardzo czesto wystepuja w ikonografii mezopotamskiej. Analiza
relieféw dowodzi, ze zwtaszcza harfy katowe poziome i pionowe chetnie,
zapewne ze wzgledow brzmieniowych, wykorzystywano razem z piszczat-
kami podwojnymi (masrdqita’). Tak wiec Ksiega Daniela potwierdzataby
dawna praktyke taczenia réznorodnych chordofondéw z piszczatkami.
Cho¢ powszechnie nie taczono trab (qarna’) z innymi instrumentami,
to w przypadku tak bezprecedensowego wydarzenia, jakim bylo zlozenie
poktonu bostwu przez olbrzymie rzesze ludzi, ich zastosowanie wydaje si¢
miec proste uzasadnienie. Mianowicie tragby obok wielkich bebnéw sume-
ryjskich byly w starozytnoSci instrumentami dysponujacymi najwiekszym
wolumenem. I cho¢ mozna byto na nich wykona¢ niewiele dZzwiekéw, do-
skonale peity role instrumentéw fanfarowych, artykutujacych jakis wazny
moment w czasie; tutaj rozpoczecie uroczystosci. Terminy simpon©ya i kol
z°né z*mara’ moga odnosic si¢ do wczesniej wymienionych instrumentow
wskazujgc na orientalng praktyke wykonawczg. Jakkolwiek zamykajacy
zwrot kol z°né€ z°mara’ z uwagi na implikacje etymologiczne (akkad. zmr
— muzycy, Spiewacy, pies$n pochwalna, §piewanie, gra na instrumentach)
moze by¢ rozumiany w nastepujacy sposob: po fanfarach trab, wystepach
solowych i rozpoczeciu gry zespotowej dofaczaja si¢ inne, nie wzmianko-
wane instrumenty, np. perkusyjne (grzechotki, talerze, bebny, bebenki),
Spiewacy, osoby klaszczace, a nawet taficzace.

Dodajmy, ze poza trabg wszystkie instrumenty wymienione w Dn 3, 5.
7. 10 i 15 sg instrumentami melodycznymi. Z punktu widzenia redaktora
to ich wyszczegdlnienie w tekscie miato sens, gdyz sg noS$nikami melodii!
W kazdym utworze warstwe rytmicznag ksztattuja w zasadzie idiofony oraz
membranofony, jednak o charakterze wykonywanej kompozycji w duzym
stopniu decyduja wtasnie instrumenty melodyczne. Na podstawie czterech
wersetow z Ksiegi Daniela nie da sie okreSli¢ gatunku wykonywanej mu-
zyki, czasu jej trwania; takze wielko$¢ zespotu mozna oszacowac jedynie
w przyblizeniu. Aby muzyka byta slyszalna w otwartej przestrzeni, musi ope-
rowa¢ odpowiednim wolumenem, ktdry uzalezniony jest od rodzaju i iloSci
instrumentéw. Mozemy przyjac, ze co najmniej kilkunastu profesjonalnych
muzykoéw brato udziat w krélewskiej uroczystosci.

Nota translacyjna

Jako epilog artykutu umieszczamy zestawienie przektadéw Dn 3, 5
w polskich Bibliach wspolczesnych: Biblii Tysiaclecia (BT; 1965), Biblii
poznanskiej (BP; 1974-75), Biblii warszawskiej (BW; 1975), Biblii lubelskiej
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(BL; Ksigga Daniela 1995) i Biblii warszawsko-praskiej (BW-P; 1997)%
wraz z krotkim komentarzem.

Tytulem wprowadzenia nalezy odnotowac, ze w staropolskich Bibliach na
przektad terminologii muzycznej znaczacy wplyw miat nikly stan 6wczesnej
wiedzy na temat kultury muzycznej w dawnej Palestynie. Takze inne czyn-
niki odgrywaly istotng role, przede wszystkim oddziatywanie Septuaginty
i Wulgaty (wielo$¢ ekwiwalentow, transpozycje fonetyczno-morfologiczne,
np. aram. simpon®ya — gr. symphonia — tac. symphonia — pol. symfonat)
oraz praktyka swobodnego zastgpstwa oryginalnych nazw instrumentéw
muzycznych (np. wyraz sabb°ka’ oddawany jest w Biblii gdanskiej przez
skrzypce!?). Z kolei podczas prac przektadowych w Bibliach z XX w. nie
uwzglednia sie aktualnego stanu wiedzy z zakresu instrumentologii biblijne;.
Nadal widoczne jest oddzialywanie Septuaginty (tekstem wyjSciowym powi-
nien by¢ tekst Zrédtowy — hebrajski, aramejski, grecki) oraz brak wspétpracy
miedzy muzykologami a zespotami thumaczy.

Przektady:

(BT) ,,w chwili, gdy uslyszycie dzwick rogu, fletu, lutni, harty, psalterium,
dud i wszelkiego rodzaju instrumentéw muzycznych, upadniecie na twarz
i oddacie pokton ztotemu posagowi, ktéry wznidst krél Nabuchodonozor”.

(BP) ,,Z chwila, gdy uslyszycie glos rogu, piszczatki, cytry, sambuki,
psalterionu, kobzy i wszelkiego rodzaju instrumentéw muzycznych, macie
pas¢ [na twarz] i ztozy¢ gleboki poklon zlotej statui, ktoéra wystawil krdl
Nebukadnezar”.

(BW) ,,W chwili, gdy ustyszycie glos rogu, fletu, cytry, harfy, lutni, dud
iwszelkiego rodzaju instrumentéw muzycznych, padnijcie i oddajcie pokton
zlotemu posagowi, ktéry wznidst krol Nebukadnesar”.

(BL) ,,Z chwila, gdy uslyszycie glos rogu, piszczalki, cytry, sambuki,
harfy, kobzy i wszelkiego rodzaju instrumentéw muzycznych, macie pasé
na twarz i gleboko sie¢ poktoni¢ ztotemu posagowi, ktory postawit krol
Nabuchodonozor”.

(BW-P) ,,Gdy tylko uslyszycie gtos rogu, fletu, lutni, harfy, psalterionu, dud
iwszelkich innych instrumentéw muzycznych, macie upas¢ na ziemie i oddac
cze$¢ posagowi ze zlota, wzniesionemu przez kréla Nabuchodonozora”.

4 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przekladzie z jezykéw oryginalnych. Opra-
cowat zespot biblistow polskich z inicjatywy benedyktynow tynieckich, red. K. Dynarski, Poznan-
Warszawa 1995%; Pismo Swigte Starego i Nowego testamentu, red. ST M. Peter, Poznan 19993,
Biblia to jest Cale Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Nowy Przeklad z jezykow hebrajskiego
i greckiego opracowany przez Komisje Przektadu Pisma Swietego, Warszawa 1994; Pismo Swiete
Starego i Nowego Testamentu w przekladzie z jezykow oryginalnych. Ksiega Daniela, th. J. Homerski,
red. ST L. Stachowiak, Lublin 1995; Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Biblia warszaw-
sko-praska w przektadzie z jezykow oryginalnych, opr. K. Romaniuk, Lublin 20013
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- We wszystkich Bibliach z XX w. pierwszy termin qarna’ zapewne pod
wplywem przestanek filologicznych (hebr. geren — naturalny rég) interpre-
towany jest jako rog. Blad przektadu nie jest tutaj wielki biorac pod uwage
fakt istnienia form posrednich mi¢dzy rogami i trabami.

- Drugi instrument aerofoniczny masroqita’ ttumaczony jest na dwa
sposoby, mniej trafnie jako flet w BT, BW i BW-P oraz wilasciwie jako
piszczatka w BP i BL.

- Termin qayt‘ros oddawany jest w BT i BW-P jako lutnia, a w BW, BP
i BL jako cytra. Zaden z odpowiednikéw nie koresponduje z obecnym sta-
nem wiedzy, rzeczownik qayt°ros rozumiany jest bowiem jako lira.

- Nastepny instrument sabb’ka’ w analizowanych przyktadach otrzymat
takze dwa odpowiedniki: harfa w BT, BW i BW-P oraz sambuka w BP i BL.
Nalezy pamigtad, ze uzycie w BP i BL formy sambuka moze przywodzi¢ na
mysl przektad fonetyczno-morfologiczny i prowadzi¢ do nieporozumien;
sambuka to forma starogreckiej harfy.

- Termin p*santérin, ktory podobnie jak sabbka’ taczymy dzisiaj z har-
fa, otrzymat najwiecej polskich odpowiednikéw. Trafny ekwiwalent — harfa
pojawia si¢ tylko w BL. Z kolei propozycje w BT — psalterium, BP i BW-P
— psalterion moga ponownie kojarzy¢ si¢ z przektadem fonetyczno-morfo-
logicznym, badZ wprost zapozyczeniami z taciny lub greki (gr. psaltérion, tac.
psalterium). Dwa ostatnie odpowiedniki wymagaja komentarza w powyz-
szych Bibliach. Mozna jedynie sadzié, ze thumaczom chodzito o instrument
z grupy chordofondw — cytre¢. Taka interpretacja ma swe Zrddlo w pracach
E. Kolariego i A. Sendrey’a. Przektad p®santérin w BW jako lutnia jest nie-
trafny, stanowi propozycje, ktora najtrudniej jest uzasadnié. By¢ moze pier-
wowzoru nalezy szuka¢ w obcojezycznych przektadach protestanckich?

- Niestety w zadnym z analizowanych tlumaczen biblijnych nie odda-
no poprawnie rzeczownika sumponcya. Grecki wyraz symphonia nigdy
nie odnosit si¢ w Swiecie hellenistycznym do konkretnego instrumentu,
przeciwnie oznaczal wspotbrzmienie, zespot muzyczny lub gre zespotowa.
Duzo pézniej zyskat inne znaczenia. Sw. Izydor z Sewilli (ok. 560-636)
w 3 ksiedze Etymologii interpretowat termin symphonia (tac.) jako beben
dwustronny uderzany patkami, a w epoce renesansu dyskusyjny termin
odnosit sie takze do klawikordu. W Bibliach wspotczesnych interpretacja
terminu sGmpon®ya jako dudy w BT, BW i BW-P oraz kobza w BP i BL
odzwierciedla powszechnie panujacy do potowy ubiegtego wieku wsrod
tlhumaczy poglad (prace S. B. Finesingera i F. Behna), ze chodzi o dudy.
Omawiany termin nalezy odda¢ jako zesp6t muzyczny.
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- Przekladajac wyrazenie kol zné z*mara’ wspotczesni thumacze zawezaja
pole znaczeniowe do instrumentéw muzycznych, z pewnoscia nalezy braé
pod uwage takze przektad — wszelkiego rodzaju muzyka.

Nietrudno nawet po tak krotkim komentarzu muzykologiczno-filolo-
gicznym zauwazy¢, ze istnieja zaleznoSci pomiedzy BT, BW i BW-P oraz
BP i BL odzwierciedlajace si¢ w ilosci polskich ekwiwalentow. Najlepiej
w powyzszym zestawieniu wypada Biblia lubelska.

Przypomnijmy, ze po uwzglednieniu aktualnego stanu badaf, instrumen-
tarium w omawianym fragmencie ma postac: traba, piszczatka podwdjna
stroikowa, lira, harfa katowa pionowa, harfa katowa pozioma oraz pelny
zespOl muzyczny; catos¢ zamyka zwrot — wszelkiego rodzaju muzyka (in-
strumenty).

Warszawa GRZEGORZ KUBIES

Summary

The orchestra of the king Nebuchadnezzar II or the band of Antiochus IV Epifanes?
A few remarks made by a musicologist

The article is an attempt to answer two questions set at the beginning of the article about
the instruments and the origin of the band described in the book of Daniel 3: 5,7, 10 and 15.
After short historical remarks, the current knowledge about the instruments mentioned in
the book of Daniel is presented. To all of the seven terms (for comparative purposes) Greek
and Latin equivalents were added, as well as the etymology. In case of the disputable terms
the most important hypothesis were put forward, forming (more than once erroneously)
mainly through the translational practice an image of the musical scene.

In the next part, first the Hellenic (2™ century B. C.) and then — supported by the author
— Mesopotamian (6" century B. C.) hypothesis about the origin of the band are discussed.
The subject of the article is set in the context of the reflections on the musical cultures of
ancient Greece and Mesopotamia. The musicological discourse is based in the first place on
the preserved iconographical evidence and, to a lesser degree, on the stationery one. Five
modern Polish translations of Daniel 3: 5, 7, 10 and 15 and a comment on them form the
final part of the article.



