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GRZEGORZ KUBIES

Musica non grata?
Motywy i obrazy muzyczne w Ksi¢dze Izajasza

Profetyzm manifestujacy si¢ w roznych formach i tresciach znaty staro-
zytne cywilizacje Bliskiego Wschodu'. Na XVIII wiek przed Chrystusem
datowane s istotne dla badan nad profetyzmem biblijnym $wiadectwa
z mezopotamskiego miasta Mari nad Eufratem?®. Najstarsze proroctwa
przekazane w Starym Testamencie wykazujg jeszcze cechy starozytnych
przepowiedni pozabiblijnych charakteryzujacych si¢ tym, iz adresatem
wyroczni jest najczesciej krol. Znakomitym przykladem jest opowies¢
o Balaku, wladcy Moabu, wysylajacym poselstwo do Balaama (Lb 22-24).
W 1 Ksiedze Kroélewskiej znajduje si¢ osobliwa scena kompromitacji na
gorze Karmel 450 prorokéw Baala, jednego z gtéwnych bdstw kananej-
skich, wezwanych przez Izebel, zone Achaba (1 Krl 18, 16-40). Tragiczny
los falszywych prorokéw przypieczetowatl unaoczniony za sprawg mod-
litwy Eliasza cud ognia.

! J. Blenkinsopp, A History of Prophecy in Israel, wyd. 2, Louisville 1996, s. 40-48;
D. L. Petersen, The Prophetic Literature. An Introduction, Louisville, KY 2002, s. 14-18;
M. Nissinen, C. L. Seow, R. K. Ritner, Prophets and Prophecy in the Ancient Near East,
Atlanta, GA 2003; M. Nissinen, Comparing Prophetic Sources. Principles and a Test Case,
[w:] Prophecy and the Prophets in Ancient Israel. Proceedings of the Oxford Old Testament
Seminar, ed. by J. Day, New York-London 2010, s. 3-24

* Zob. E. Noort, Untersuchungen zum Gottesbescheid in Mari, Neukirchen-Vluyn 1977;
A. Schmitt, Prophetischer Gottesbescheid in Mari und Israel. Eine Strukturuntersuchung,
Stuttgart 1982; A. Malamat, Mari and the Bible, Leiden 1998.
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Mysl prorokéw kanonicznych, czterech Wiekszych i dwunastu
Mniejszych, dziatajacych na przestrzeni kilkuset lat (VIII-V wiek przed
Chrystusem)?, wykazuje kilka zasadniczych linii nauczania teologiczne-
go, posrod ktérych idea monoteizmu, zagadnienia etyczne, mesjanizm
oraz problematyka eschatologiczna zajmujg naczelne miejsce®. Motywy
muzyczne niejednokrotnie stanowigce cenne wskazéwki muzykologicz-
ne, nalezace do stalego repertuaru srodkéw jezykowych wielu dwcezes-
nych utwordw literackich obecne sg zwlaszcza w dwoch ksiegach: Ksiedze
Izajasza oraz Ksiedze Jeremiasza.

*Zob. S. A. Meier, Themes and Transformations in Old Testament Prophecy, Downers
Grove, IL 2009, s. 112-119. Clarence H. Bullock dzieli czas dziatalnosci prorokéw na trzy
okresy: nowoasyryjski, nowobabilonski oraz perski — tenze, An Introduction to the Old
Testament Prophetic Books, wyd. 2, Chicago 2007.

*Na temat biblijnego profetyzmu ukazywanego w réznych perspektywach badawczych
zob. L. Stachowiak, Ogélna charakterystyka prorokow, [w:] Wstep do Starego Testamentu,
red. L. Stachowiak, Poznan 1990, s. 237-270; J. Blenkinsopp, A History of Prophecy in Israel,
dz. cyt; R. E. Clements, Old Testament Prophecy. From Oracles to Canon, Louisville 1996;
W. A. VanGemeren, Interpreting the Prophetic Word, Grand Rapids, MI 1996; P. A. Price,
Prophet’s Handbook. A Guide to Prophecy and Its Operation, Tulsa, OK 2001; R. B. Chisholm
Jr., Handbook on the prophets. Isaiah, Jeremiah, Lamentations, Ezekiel, Daniel, Minor Prophets,
Grand Rapids, MI12002; D. L. Petersen, The Prophetic Literature. An Introduction, dz. cyt.;
C. H. Bullock, An Introduction to the Old Testament Prophetic Books, dz. cyt.; C. R. Seitz,
Prophecy and Hermeneutics. Toward a New Introduction to the Prophets, Grand Rapids,
MI 2007; P. L. Redditt, Introduction to the Prophets, Grand Rapids, MI 2008; S. A. Meier,
Themes and Transformations in Old Testament Prophecy, dz. cyt.; Prophecy and the Prophets
in Ancient Israel. Proceedings of the Oxford Old Testament Seminar, ed. by J. Day, dz. cyt.;
J. D. Hays, The Message of the Prophets. A Survey of the Prophetic and Apocalyptic Books
of the Old Testament, Grand Rapids, MI 2010; J. R. Lundbom, The Hebrew Prophets.
An Introduction, Minneapolis 2010; Dictionary of the Old Testament. Prophets, ed. by
M. J. Boda, J. G. McConville, Downers Grove, IL 2012; R. L. Troxel, Prophetic Literature.
From Oracles to Books, Chichester-West Sussex-Malden 2012. Wskazéwki bibliograficz-
ne zawiera praca: T. C. Vriezen, A. S. Van Der Woude, Ancient Israelite And Early Jewish
Literature, Leiden 2005, s. 305-312.
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Biblia daje $wiadectwa réznorakich zachowan prorokéw oraz wyko-
nywania przez nich zlozonych czynnosci symbolicznych (np. 1 Krl 11,
29-39;22,11-12; 2 Krl 13, 15-19; 12 20, 2-4; Jr 13, 1-11; 19, 1-13; Ez 4,
4-17)° podczas przekazywania zazwyczaj skierowanego do narodéw lub
wiadcow - bedacych wszakze reprezentantami zorganizowanych wspol-
not — oredzia pochodzacego od Boga. Nieodzowna w zyciu niektérych
prorokow-ekstatykéw w uzyskaniu stanu wizjonerskiego uniesienia (tran-
su) byta muzyka instrumentalna (1 Sm 10, 5). W sferze jej oddziatywa-
nia znalazl sie sam Saul, dopiero co namaszczony na kréla. Po spotkaniu
w Gibea z grupg prorokéw miato nastapic to, co przekazal mu Samuel:
»Ciebie tez opanuje duch Panski i bedziesz prorokowal wraz z nimi,
i staniesz si¢ innym cztowiekiem” (1 Sm 10, 6)°. Na Elizeuszu ,,spocze-
fa [...] reka Panska’, wowczas gdy zabrzmiala muzyka wykonywana na
chordofonie (2 Krl 3, 15). Bodaj najstynniejszym przekazem biblijnym
potwierdzajacym pozaestetyczne’, niezwykle — w tym przypadku apo-
tropaiczne — oddzialywanie muzyki, jest opowies¢ o mtodym Dawidzie
postugujacym sig lirg (kinnodr) w celu wypedzenia ztego ducha nekaja-
cego Saula (1 Sm 16, 14-23).

Wedlug tekstu Ksiegi Powtdrzonego Prawa najwigkszym prorokiem
Izraela byt Mojzesz, ktory ,,poznal Pana twarza w twarz” (Pwt 34, 10-12)°%.
Pomimo natchnionego §wiadectwa wyrazonego takze w Lb 12, 6-8 oraz

® Zob. L. Stachowiak, Ogélna charakterystyka prorokéw, dz. cyt., s. 254-256.

¢ Wszystkie cytaty biblijne w niniejszym artykule, o ile nie zaznaczono inaczej, pocho-
dza z Biblii Jerozolimskiej (tekst Biblia Tysigclecia, wyd. 5, Poznan 2000), red. K. Sarzala,
Poznan 2006.

7 Liczne wzmianki na ten temat zawiera piSmiennictwo greckie, w ktérym nalezy
wskaza¢ przede wszystkim na posta¢ Orfeusza i magiczno-religijng moc muzyki. Zob.
E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, przekl. Z. Skowron, wyd. 2, Krakéw 2002, s. 25—
28;J. G. Landels, Muzyka starozytnej Grecji i Rzymu, przekt. M. Kazinski, Krakow 2003,
s. 170-174; W. Anderson, T. ]. Mathiesen, Orpheus, [w:] http://www.oxfordmusiconline.
com [11 VII 2012].

$ Zwr6¢émy w tym miejscu uwage na zwigzek Mojzesza z instrumentami muzyczny-
mi, trabami chatsots’rah, ktére wykonat na polecenie Jahwe w trakcie podrdzy z Egiptu
do Kanaanu (Lb 10, 1-10). Zob. G. Kubies, ,, Trgbili i spiewali, tak iz stycha¢ bylto tylko
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Pwt 18, 15. 18 nalezy go raczej uznac nie za wlasciwego proroka, lecz za
wyroznionego w szczegdlny sposob posrednika pomigdzy Bogiem a ludz-
mi’. W relacji Bog-prorok istniato kilka ,,kanaléw transmisyjnych”: wi-
zje, natchnienie wewnetrzne oraz stuch. Z kolei oredzie prorockie beda-
ce stowem Boga'® znajdywalo swéj wyraz w roznych formach literackich
warunkowanych nie tyle trescig, co w znacznej mierze osobowoscia sa-
mego proroka. Wzmiankowane wyzej sposoby otrzymywania wyroczni
w najwyzszym stopniu dotyczg proroka Izajasza.

Znaczenie Izajasza'!, proroka zyjacego i dziatajacego w VIII wie-
ku przed Chrystusem za panowania kolejnych trzech wladcow Judy:
Jotama, Achaza i Ezechiasza, w niespokojnych czasach wojny syro-efra-
imskiej oraz zagrozenia ze strony Asyrii, zasadza si¢ przede wszystkim
na mocy, glebi i pigknie stowa. Powolanie otrzymat w roku $mierci kréla
Ozjasza, ktdra jak na ogol si¢ przyjmuje, nastgpita okoto 740 roku przed

jeden glos wystawiajgcy majestat Pana” - czyli rozwazania o trgbie w Starym Testamencie,
»Zeszyty Naukowe KUL’ 2 (2006), s. 43-66.

° Zob. D. L Petersen, The Ambiguous role of Moses as Prophet, [w:] Israel’s Prophets And
Israel’s Past. Essays on the Relationship of Prophetic Texts And Israelite History in Honor
of John H. Hayes, ed. by B. E. Kelle, M. B. Moore, New York-London 2006, s. 311-324.

1% Takg interpretacje oredzia potwierdzajg m.in. nastepujace fragmenty: ,Oto ktade
moje stowa w twoje usta” (Jr 1, 9) oraz ,,Synu cztowieczy, zjedz to, co masz przed soba.
Zjedz ten zwdj i idZ przemawiac do Izraelitow! [...] Synu czlowieczy, nasy¢ zotadek i na-
pelnij wnetrznosci swoje tym zwojem, ktéry ci podalem” (Ez 3, 1-3).

' Na temat proroka oraz Ksiegi zob. E. J. Young, The Book of Isaiah, t. 1, Grand Rapids,
MI 1965, s. 3-22; A. S. Herbert, The Book of the Prophet Isaiah, 1-39, Cambridge 1973,
s. 1-20 (Cambridge Bible Commentaries on the Old Testament); ]. D. W. Watts, Isaiah 1-33,
Waco, TX 1985, s. XXV-LVII (Word Biblical Commentary); ]. N. Oswalt, The Book of Isaiah,
Chapters 1-39, Grand Rapids, MI 1986, s. 3-76 (New International Commentary on the
Old Testament); J. A. Motyer, The Prophecy of Isaiah. An Introduction & Commentary,
Downers Grove, IL 1993, s. 25-34; L. Stachowiak, Ksigga Izajasza I, 1-39. Wstep - prze-
ktad z oryginatu, komentarz, Poznan 1996, s. 7-102; J. Blenkinsopp, Isaiah 1-39. A New
Translation with Introduction and Commentary, New York 2000, s. 71-112 (Anchor Yale
Bible Commentaries). Zob. tez T. C. Vriezen, A. S. Van Der Woude, Ancient Israelite And
Early Jewish Literature, dz. cyt., s. 312-334.
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Chrystusem'?. Wéwczas ujrzal ,Pana zasiadajacego na wysokim i wy-
niostym tronie, a tren Jego szaty wypelnial swiatyni¢” (Iz 6, 1). Izajasz
widzial serafiny wypowiadajace (nie nalezy utozsamiacé werbalnej aktyw-
nosci owych istot z pdzniejszym $piewem Kosciola, cho¢ tu tkwig jego
zrodha) w sposéb dynamiczny ,,Sanctus” (Iz 6, 3)*?, wskazujgc na $wie-
to$¢ Boga, jeden z gtéwnych tematéw doktrynalnych proroka. Ustyszat
zapowiedz niezrozumienia, z jakim si¢ spotka oraz stowa odnoszace si¢
do zagtady majacej poprzedzic¢ sad i zbawienie (Iz 6, 10-13). Wargi pro-
roka stanowigce zasadnicze narzedzie przekazywania stowa'* zostaly do-
tkniete weglem z oftarza, tym samym dokonalo si¢ jego oczyszczenie (Iz
6, 6-7). Wystapienie Izajasza w 701 roku dotyczace inwazji krola asyryj-
skiego Senacheryba jest ostatnim, ktére w sposob wiarygodny daje sie
datowac. Nieznany Biblii material biograficzny dotyczacy proroka, zo-
stal rozwiniety przez literature apokryficzng (Wniebowzigcie Izajasza,
11 wiek po Chrystusie)*®.

Ksiega Izajasza stanowi dzielo zlozone, wielowarstwowe, pochodzg-
ce od réznych autoréw, w tym od samego proroka z VIII wieku przed
Chrystusem. Jej obecng posta¢ potwierdzaja zrédla przedmasore-
ckie z Qumran (pelny tekst Ksiegi 1QIsa* z okoto 150-125 roku przed

12 Zob. A. Schoors, Historical Information in Isaiah 1-39, [w:] Studies in the Book of
Isaiah. Festschrift Willem A. M. Beuken, ed. by J. Van Ruiten, M. Vervenne, Leuven 1997,
s.73-93. Zob. tez obszerny komentarz Iz 6, 1-13 autorstwa Hansa Wildbergera; tenze,
Isaiah 1-12, przekt. T. H. Trapp, Minneapolis 1991, s. 246-278 (Continental Commentary).

* Por. Ap 4, 8.

1z 30, 8 informuje, ze prorok otrzymat takze rozkaz spisania przepowiedni.

13 Zob. E. Norelli, Il martirio di Isaia come testimonium antigiudaico?, ,Henoch”
2(1980), s. 37-57; R. G. Hall, The Ascension of Isaiah. Community Situation, Date,
and Place in Early Christianity, ,Journal of Biblical Literature” 109 (1990), s. 289-306;
E. Norelli, LAscensione di Isaia. Studi su un apocrifo al crocevia dei cristianesimi, Bologna
1994;J. Knight, The Ascension of Isaiah, Sheftield 1995; M. A. Knibb, Isaianic Traditions in
the Apocrypha and Pseudepigrapha, [w:] Writing and Reading the Scroll of Isaiah. Studies
of an Interpretive Tradition, ed. by C. C. Broyles, C. A. Evans, Leiden 1997, s. 633-650.
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Chrystusem)'®. Wspolczesnie ksiege, ktérej wptyw na Nowy Testament
jest bezsporny'’, dzieli si¢ na trzy czesci: Iz 1-39, 40-55 i 56-66. Poza
Iz 58, 1 wszystkie wzmianki instrumentologiczne znajduja si¢ w pierw-
szej czesci, w ktorej wyrdzni¢ mozna szesc¢ sekeji (Iz 1-12; 13-23; 24-27;
28-33; 34-35; 36-39), czgsci uwazanej za najstarsza; redakcja Ksiegi za-
konczyta sie w V wieku przed Chrystusem lub zdaniem niektérych ba-
daczy jeszcze pdzniej'®.

W celach komparatystycznych przytaczam ponizej konkordancje
w gldwnej mierze organologiczng do ksiag prorockich, w ktérych poja-
wiajg sie motywy muzyczne:

Ksiega Izajasza: 1z 5, 12; 14, 11; 16, 11; 18, 3; 23, 16; 24, 8; 27, 13; 30, 29; 30,
32;38,20;58, 1,

Ksiega Jeremiasza: Jr 4, 5. 19. 215 6, 1. 17; 31, 4. 13; 42, 14; 48, 36; 51, 27,

Ksiega Ezechiela: Ez 7, 14; 26, 13; 28, 13; 33,4. 5. 6,

Ksiega Daniela: Dn 3, 5. 7. 10. 15,

Ksiega Ozeasza: Oz 5, 8; 8, 1,

Ksiega Joela: J1 2, 1; 2, 15,

Ksiega Amosa: Am 2, 2; 3, 6; 5, 23; 6, 5,

16 Zob. E. Tov, The Text of Isaiah at Qumran, [w:] Writing and Reading the Scroll of
Isaiah. Studies of an Interpretive Tradition, ed. by C. C. Broyles, C. A. Evans, t. 2, Leiden
1997, s. 491-512; J. Hogenhaven, The Isaiah Scroll and the Composition of the Book
of Isaiah, [w:] Qumran Between the Old and New Testaments, ed. by E. H. Cryer, T. L.
Thompson, Sheffield 1998, s. 151-158; The Great Isaiah Scroll (1QIsa®), ed. by D. W. Parry,
E. Qimron, Leiden 1998.

17 Zob. C. A. Evans, From Gospel to Gospel. The function of Isaiah in the New Testament,
[w:] Writing and Reading the Scroll of Isaiah..., dz. cyt., s. 651-692; B. S. Childs, The
Struggle To Understand Isaiah As Christian Scripture, Grand Rapids, MI 2004, s. 1-31;
Isaiah in the New Testament, ed. by S. Moyise, M. J. ]. Menken, London-New York 2005.

18 Zob. M. A. Sweeney, The Latter Prophets (Isaiah, Jeremiah, Ezekiel), [w:] The Hebrew
Bible Today. An Introduction to Critical Issues, ed. by S. L. McKenzie, M. P. Graham,
Louisville 1998, s. 75-81; W. Brueggemann, An Introduction to the Old Testament. The
Canon and Christian Imagination, Louisville 2003, s. 159-176; N. P. Lemche, The Old
Testament Between Theology and History. A Critical Survey, Louisville 2008, s. 95-97.
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Ksiega Habakuka: wskazéwka na koncu ksiegi,
Ksigga Sofoniasza: So 1, 16,
Ksiega Zachariasza: Za 9, 14; 10, 8; 14, 20.

Przed przystapieniem do rozwazan analitycznych nalezy dokonac iden-
tyfikacji instrumentéw muzycznych'® w oparciu o aktualny stan badan
oraz systematyzacji materialu badawczego: jedenastu fragmentéw Ksiegi
Izajasza odnoszacych sie do gry instrumentalnej. Ow - biorac pod uwage
charakter Ksiegi — stosunkowo pokazny zbiér odniesien organologicz-
nych nie zostal podzielony w oparciu o jedno kryterium, w wytonieniu
ktérego istotng trudno$¢ stanowia zréznicowana budowa literacka teks-
tu oraz wielowatkowe zagadnienia teologiczne. Co wiecej, uwazam, ze
podejscie zasadzajace si¢ na klasyfikacji czysto instrumentologicznej nie
pozwolitoby ukaza¢ nalezycie niektérych szeroko rozumianych aspektow
kulturowych, stanowigcych ,,organiczne calosci’, wykazujace powigza-
nia z treSciami innych ksiag starotestamentalnych. W przyjetym przeze
mnie podziale wyodrebniam trzy grupy, uwzgledniajac role i znacze-
nie poszczegdlnych instrumentéw w kulturze starozytnego Izraela oraz
pewng wlasciwos¢ lingwistyczng. Pierwsza grupe tworzg fragmenty (2),
w ktorych wzmiankowany jest rég, jedyny instrument czaséw biblijnych
nadal uzywany w judaizmie. W drugiej grupie znalazly si¢ opisy (6) rzu-
cajace $wiatlo na realng praktyke wykonawczg. Ostatnia grupa obejmuje
fragmenty (3), w ktorych instrumenty muzyczne pojawiaja si¢ w ramach
konstrukeji semantyczno-stylistycznej, jaka jest poréwnanie.

Problemy interpretacyjne niektérych hebrajskich i aramejskich (Dn 3,
5.7.10. 15%°) termindw muzycznych, poczawszy od greckiej Septuaginty
(IIT-1I wiek przed Chrystusem), ujawniajg sie w wielu wspolczesnych
przektadach®'. Aby cho¢ w niewielkim stopniu oddac skale zjawiska, poza

' Zagadnienia budowy i rozwoju poszczego6lnych instrumentdw nie sg przedmio-
tem niniejszego artykutu.

?° Zob. G. Kubies, Orkiestra kréla Nabuchodonozora II czy zespdt Antiocha IV Epifanesa?
Kilka uwag muzykologa, ,Ruch Biblijny i Liturgiczny” 2 (2005), s. 135-150.

! Zob. tenze, Nazwy Instrumentéw muzycznych w polskich przektadach Starego
Testamentu, ,Studia Bobolanum” 1 (2004), s. 109-138.
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Biblig Jerozolimska (BJ; tekst Biblia Tysiaclecia [BT], wyd. 5,2000) siggam
do dwoch innych przektadow — Biblii Warszawskiej (BW; 1975)** i Biblii
Lubelskiej (BL; 1991-)**, odnotowujgc w przypisach réznice wzgledem
tekstu podstawowego (BT), ktéry zostanie uzupelniony o nazwy hebrajskie.

W Ksiedze Izajasza wymienionych zostalo pie¢ instrumentéw re-
prezentujacych trzy grupy: aerofony - halil, Sopar, membranofony - top
i chordofony - kinnor, nebel. Trzy z nich Curt Sachs umieszcza w epo-
ce koczowniczej, ktorej gorng cezure wyznacza rok okoto 1000 przed
Chrystusem, sg to: $opar, kinnér i top**. Owe terminy nie budzg obec-
nie kontrowersji i sg interpretowane odpowiednio jako: rég, lira i beben
obreczowy. Natomiast w przypadku halil i nébel zdania badaczy sa po-
dzielone, jednakze przewazaja opinie, iz halil jest piszczalka stroikowa
(podwdjna), a nebel rodzajem liry (niektdrzy proponuja harfe) o nizszym
w stosunku do kinnér stroju®.

Zaznaczmy, ze nasze rozwazania nie obejmuja $piewu (sir) pojawiajacego
sie w kontekstach $wieckim i religijnym, ktory ze wzgledu chociazby na zwia-
zek muzyki z niosacym rdzne treéci stowem wymaga osobnego oméwienia®.

>2 Biblia to jest Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu. Nowy przektad z jezykéw he-
brajskiego i greckiego opracowany przez Komisje Przektadu Pisma Swigtego, Warszawa 1994.

2% Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu w przekladzie z jezykéw oryginalnych.
Ksiega Izajasza, przekl. L. Stachowiak, Lublin 1991.

2% C. Sachs, Historia instrumentow muzycznych, przekl. S. Oledzki, wyd. 2, Krakéw
1989, s. 87-95.

** Zob. 1. H. Jones, Musical Instruments, [w:] The Anchor Bible Dictionary, ed. by D. N.
Freedman, t. 4, New York 1992, s. 936-937; T. C. Mitchell, The Music of the Old Testament
Reconsidered, ,Palestine Exploration Quarterly” 124 (1992), s. 130-131; J. Braun, Biblische
Musikinstrumente, [w:] Die Musik in Geschichte und Gegenwart, hrsg. von L. Finscher, t. 1,
Kassel-Stuttgart 1994, k. 1513-1514, 1516-1517, 1520-1521, 1523-1527; H. Seidel, Musik
und Religion. I. Altes und Neues Testament, [w:] Theologische Realenzyklopddie, hrsg. von
G. Miiller, t. 23, Berlin 1994, s. 445; B. Bayer, Music, [w:] Encyclopaedia Judaica, ed. by
E Skolnik, M. Berenbaum, t. 14, wyd. 2, Farmington Hills 2006, s. 641-642; ]. Montagu,
Instrumenty muzyczne Biblii, przekl. G. Kubies, Krakéw 2006, s. 28-34, 36-41, 56-66.

26 Zob. A. Sendrey, Music in Ancien Israel, New York, 1969, s. 159-260. Zob. takze
H. H. Rowley, Worship in Ancient Israel. Its Forms and Meaning, London 1967;]. A. Smith,
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Niemniej jednak zwréd¢my uwage na psalm konczacy tzw. Ksiege Emanuela
(Iz 6-12), oddajacy znakomicie ideg¢ $piewu na chwale Stworcy:

Chwalcie Pana!

Wzywajcie Jego imienia!

Rozglaszajcie Jego dzieta wéréd naroddw,
przypominajcie, ze wspaniale jest imie¢ Jego!
Spiewajcie Panu, bo uczynit wznioste rzeczy!

Niech to bedzie wiadome po calej ziemi!

Wznie$ okrzyki i wolaj z radosci, mieszkanko Syjonu,
Bo wielki jest posréd ciebie Swiety Izraela!

(Iz 12, 4-6).

1. Rog

Poza jednym wyjatkiem - Oz 5, 8 (hdsoserah — traba), we wszystkich
ksiegach prorockich funkcje aerofonu sygnalizacyjnego petni rég barani
— szofar (uzywam powszechnie przyjetego w jezyku polskim odpowiedni-
ka sopar). Specyficzny profil instrumentu naznaczony ,,niezwykla” moca
zostal okreslony w trzech ksiegach Starego Testamentu: w opisie teofanii
(Wj 19, 16. 19; 20, 18)*”, w relacji ze zdobycia Jerycha (Joz 6, 4. 5. 8. 9.
13. 16. 20) oraz w wizji Boga dmacego w ten aerofon (Za 9, 14). W staro-
zytno$ci na wlasciwosci dynamiczne traby zwrdcil uwage m.in. Homer
(VIII wiek przed Chrystusem) w Iliadzie (18, 216-219). Za$ Owidiusz
(43 przed Chrystusem-17/18 po Chrystusie) w Metamorfozach (1, 330-
342) wypowiedzial si¢ na temat akustyki muszli morskiej. Poza omawia-
nym pod koniec artykulu fragmentem Ksiegi Izajasza (Iz 58, 1), istotng
wskazowke biblijng odnoszaca si¢ do glosnosci rogu zawiera fragment
mowy Amosa: ,,Czyz dmie si¢ w trabe [Sopar] w miescie, a lud nie za-
drzy?” (Am 3, 6). Ponadto, wypada zwrdci¢ uwage, iz grze na szofarze
towarzyszyly okrzyki (Jr 4, 5). Zauwazmy, ze cho¢ rog nie przewyzszat

Music in Ancient Judaism and Early Christianity, Farnham 2011, passim.
*” Por. Za 9, 14.
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glosnoscia dwezesnych tragb?®, a byl to czynnik decydujacy w przypadku
aerofondw sygnalizacyjnych, to pomimo tego faktu stal si¢ instrumentem
o znaczeniu symbolicznym, faczonym z oredziem prorockim; wydaje si¢
ze Wj 19, 16.19; 20, 18,J0z6,4.5.8.9.13.16.201 Za 9, 14 odegraly klu-
czowy role. Nader czesto szofar pojawia sie w Ksiedze Jeremiasza, glow-
nie w kontekscie wojny (Jr 4, 5. 19. 21; 6, 1. 17; 42, 14; 51, 27). Drugim
typowym obszarem tematycznym, w ktérym pojawia si¢ rdg, jest escha-
tologia (np. Ez 7, 14; J12, 15 So 1, 14)*.

Izajasz po raz pierwszy postuguje si¢ toposem (motywem) rogu-
-narzedzia sygnalizacyjnego w proroctwie przeciw Etiopii (Iz 18, 1-7),
znanej w starozytnoéci pod nazwa Kusz (Iz 18, 1), organizujacej koali-
cje antyasyryjska:

Wy wszyscy, mieszkancy $wiata,

wszyscy zaludniajacy ziemie,

patrzcie, jak na gorach znak si¢ podnosi!
Stuchajcie, jak si¢ glos traby [$opar] rozlega!
(Iz 18, 3)*.

Znak (nes) oraz dzwigk rogu poprzez lekture Iz 5, 26 i Iz 13, 2 przy-
woluja dziatania wojenne®’, ktdre tutaj nie maja jednakze miejsca. Sygnat
szofaru poprzedza mowe proroka adresowang do calej ludzkosci. Bog
zgodnie z tekstem Iz 18, 4-6 nie interweniuje w ludzka historie, a los
Etiopii postrzeganej przez Lecha Stachowiaka jako typ eschatologiczne-
go nieprzyjaciela® zdaje sie by¢ przesadzony.

*8 Zob. M. L. West, Muzyka starozytnej Grecji, przekl. A. Maciejewska, M. Kazinski,
Krakow 2003, s. 137.

* Zob. J. H. Walton, V. H. Matthews, M. W. Chavalas, Komentarz historyczno-kultu-
rowy do Biblii Hebrajskiej, przekl. Z. Kosciuk, Warszawa 2005, s. 704.

%% BL: rogi.

1 Zob. J. N. Oswalt, The Book of Isaiah..., dz. cyt., s. 362; ]. Blenkinsopp, Isaiah
1-39..., dz. cyt., s. 310.

*2 1. Stachowiak, Ksigga Izajasza I, 1-39, dz. cyt., s. 312.
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Po raz drugi do toposu rogu-instrumentu sygnalizacyjnego®’ Izajasz
siega pod koniec tzw. Apokalipsy**, w ktorej zarysowano dramatyczng
wizje przyszlosci (szczegdlnie 1z 24, 1-6. 17-23). Wyrocznia 1z 27, 12—
13 zapowiada powrdt Izraelitow do Jerozolimy, gdzie ,,uwielbig Pana na
$wietej gorze” z terenow blizszych ,,od Rzeki az do Potoku Egipskiego”
(I 27,12)* i dalszych z Asyrii i Egiptu (Iz 27, 13)**. Joseph Blenkinsopp
zgromadzenie zagubionej i rozproszonej ludnosci okresla jako ,,0sta-
teczne zgromadzenie liturgiczne”*”. Odnoény ustep brzmi nastepujgco:

W 6w dzien zagraja na wielkiej trabie [$opar]*®,
i wtedy przyjda zagubieni w kraju Asyrii

i rozproszeni po kraju egipskim,

i uwielbig Pana

na $wietej gorze, w Jeruzalem

(12 27, 13).

2. Praktyka muzyczna

Odniesienia do muzyki w Biblii dostarczajg informacji na temat in-
strumentéw bedacych w uzyciu (generalnie poza kilkoma wyjatkami w Lb
10, 2; 1 Krl 10, 12 brak wskazowek technologicznych) i okolicznosci, w ja-
kich muzykowano, pozwalajg rowniez wnioskowa¢ na temat wielkosci
i sktadoéw zespotdéw czy niewielkich grup tworzonych w ramach praktyki
spontanicznego muzykowania. W Ksiedze Izajasza dominuja chordofo-
ny, ponadto charakterystycznym rysem trzech proroctw sg obrazy mu-
zyczne, w ktorych beben obreczowy faczony jest z lirg.

** John N. Oswalt w wielkiej trabie widzi sugestywna figure; tenze, The Book of Isaiah. ..,
dz. cyt., s. 501. Por. J1 2, 15.

** Zob. L. Stachowiak, Ksigga Izajasza I, 1-39, dz. cyt., s. 350-354.

3% Por. Rdz 15, 18.

3¢ Zob. L. Stachowiak, Ksigga Izajasza I, 1-39, dz. cyt., s. 392-393.

*7]. Blenkinsopp, Isaiah 1-39..., dz. cyt., s. 379 (,,final liturgical assembly”).

*$ BL: potezna tragba.
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Tytul artykutu odwotujacy si¢ do stynnych prorockich ,,biada” (Iz 5,
8-24)*° umieszczonych zapewne przez redaktora (redaktoréw) ksiegi po
pie$ni o winnicy (Iz 5, 1-7)*°, a przed opisem gniewu Jahwe (Iz 5, 25)
i apelem do najezdzcéw (Iz 5, 26-30) zdaje si¢ jednoznacznie sugerowaé
postawe, jaka Izajasz zajmuje wobec muzyki. Jednakze prorok posiada
takze inne ,,oblicze”, ktére odstoni pod koniec pierwszej czesci ksiegi.
Pelniejsze zrozumienie nagannego tonu wypowiedzi proroka oraz pote-
pienia gry instrumentalnej umozliwia lektura Iz 5, 11-12:

Biada tym, ktérzy rychlo wstajac rano,
szukaja sycery,*'

zostaja do pdzna w noc,

[bo] wino ich rozgrzewa.

Nig, tylko harfy [kinnér] i cytry [neébel],
bebny [top] i flety [halil],*

i wino na ich ucztach.

O dzielo Pana nie dbaja

ani nie bacza na czyny rak Jego

(12 5,11-12).

Przytoczony wyzej obraz muzyki nosi na sobie pietno grzechu pijan-
stwa krytykowanego m.in. przez proroka Amosa (6, 6), przywary, ktéra
w Ksiedze Koheleta zostata zestawiona z umiarem (Koh 10, 16-17)**. Tak

* Siédme ,,biada” pojawia si¢ w Iz 10, 1-4. Zob. L. Stachowiak, Ksigga Izajasza I,
1-39, dz. cyt., s. 158-160.

0 Nie wykluczone, ze - podazajac za egzegeza w BJ — inspiracjg do napisania utwo-
ru byla pie$n ludowa $piewana podczas winobrania; zob. przypis w BJ do 1z 5, 1-7. Na
temat obrazu winnicy w pismach prorockich zob. Jr 2, 21; 5, 10; 6, 9; 12, 10; Ez 15, 1-8;
17,3-10; 19, 10-14; Oz 10, 1.

*' BW: trunek; BL: piwo.

*2 BW: cytra, lutnia, bebenek, flet; BL: cytry, harfy, bebny, flety.

** W Ksiedze Jeremiasza znajduje sie opis Rekabitow wrecz powstrzymujacych sie
od spozywania alkoholu (Jr 35, 8-9). Zob. J. N. Oswalt, The Book of Isaiah..., dz. cyt.,
s. 159-160; L. Stachowiak, Ksigga Izajasza I, 1-39, dz. cyt., s. 162-163.
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zarysowany kontekst nie pozostawia watpliwosci co do intencji Izajasza.
Zestawienie czterech instrumentéw razem** ukazuje typowe dla prywat-
nego muzykowania instrumentarium*®. Z pewnoscia ze wzgledu na ro-
dzaj wypowiedzi prorockiej nie nalezy interpretowac tego obrazu jako
opisu konkretnego, jednostkowego wystepu.

Powyzszy obraz dopelniajg krytyczne uwagi proroka Amosa z cha-
rakterystycznym ,,biada” (hdj) kierowane pod adresem moznych, zwia-
stujace koniec krdlestwa Izraela:

Leza na ozach z kosci stoniowej

i wyleguja si¢ na dywanach;

jedza oni jagnieta z trzody

i cieleta ze $rodka obory.

Improwizuja na strunach harfy [nébel]

i jak Dawid wynajdujg instrumenty muzyczne.
Pija czaszami wino

i najlepszym olejkiem si¢ namaszczaja,

a nic si¢ nie martwig upadkiem domu Jézefa
(Am 6, 4-6).

Po raz kolejny elementy muzyczne pojawiajg si¢ w kontekscie bie-
siady z jej nieodzownym atrybutem (winem) w tzw. Apokalipsie. Cho¢
aspekt etyczny tej swoistej symbiozy nie wymaga komentarza, to warto
zwroci¢ uwage na jej wymiar spoleczny. Zaréwno gra instrumentalna,
$piew, taniec, jak i jedzenie oraz picie to typowe elementy opisu normal-
nego zycia miasta w czasach pokoju i dobrobytu*®. Prorocy w swej kryty-
ce wystepnych narodéw, chcac sugestywnie uzewnetrzni¢ swe widzenie,
postuguja si¢ antyobrazem idyllicznego zycia. W pie$ni o zniszczonym
»mieécie chaosu” (Iz 24, 10) czytamy:

44 Por. opisy zespolowego muzykowania: 2 Sm 6, 5; 1 Krn 13, 8; Ps 81, 3-4; Ps 150, 3-5.

45 Opis $wigtynnej shuzby muzycznej w Jerozolimie zawiera 1 Krn 25,1-31 - zob.
J. A. Smith, Music in Ancient Judaism..., dz. cyt., s. 33-116.

6 Zob. J. N. Oswalt, The Book of Isaiah..., dz. cyt., s. 447; L. Stachowiak, Ksigga
Izajasza 1, 1-39, dz. cyt., s. 359.
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Mtode wino w smutku, winnica podupadla,
wzdychajg wszyscy ludzie wesolego serca.
Ustala wesolos¢ bebenkow [top],
ucichla wrzawa hulajacych,
umilkt wesoly dzwiek cytr [kinnor]*.
Nie pija wina wérdd pieéni,

sycera gorzknieje pijakom.

Zburzone jest miasto chaosu,

dom kazdy zamkniety od wejscia.

Na ulicach narzekanie na brak wina.
Znikla wszelka rado$é,

wesele uszlo z ziemi

(1z 24, 7-11).

Zestawione raz jeszcze beben oraz lira (Iz 30, 32; po raz drugi w due-
cie) pomimo kontekstu, w jakim sie znalazly - wyroczni przeciw Asyrii,
zdaja si¢ odwotywac do realnej, zapewne duzo starszej praktyki muzycz-
nej, w ramach ktérej chetnie oba instrumenty taczono razem*®. W obrazie
smaganego rozga Aszura (Asyrii) spodziewamy sie raczej obecnosci szofa-
ru, ktoérego sygnat lepiej ,harmonizowalby” z wyrocznig niz dzwieki beb-
nailiry. Lech Stachowiak zwraca uwage na ,,kultowy” charakter zmagan
(Bog jest zwycieskim wojownikiem) przy akompaniamencie muzyKki litur-
gicznej. Jako istotne w egzegezie wskazuje m.in. Wj 15,201 Sdz 11, 34*°.
Znamienna jest tutaj ,,piesn chwaly na cze$¢ Pana” (Wj 15, 21) intono-
wana przez Miriam po przejsciu przez Morze Czerwone. Wprawdzie
w obu wskazanych miejscach wymieniany jest beben, jednakze zauwaz-
my, ze nigdy nie pelnil on roli instrumentu rytualnego wykorzystywa-
nego w $wiatyni. Odnos$ny fragment brzmi:

Kazde uderzenie kija bedzie dla niego kara,

ktora Pan spusci na niego

*7 BW: bebny, lutnie; BL: bebenki, cytra.
48 Por, Rdz 31, 27; Ps 149, 3.
* L. Stachowiak, Ksigga Izajasza I, 1-39, dz. cyt., s. 432.
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przy wtdrze bebnéw [top] i cytr [kinnor]*®,
i walczy¢ On z nim bedzie w zacieklych bojach
(Iz 30, 32).

W satyrze (Iz 14,4-23) adresowanej do kréla Babilonii (Nabuchodonozor
lub Nabonid), wtadcy pokonanego i straconego do Szeolu (Iz 14, 9), na-
kreslony zostat obraz totalnej zaglady Babilonu majacego zosta¢ przemie-
nionym w ,,posiadto$¢ jezow®' i bagna” (Iz 14, 22-23). Kres babilonskie-
go wiladcy oznacza kres $wietnosci dworu, upadek kultury z jej wazna
skltadowg — muzyka®?. Wyrazenie ,,dzwiek twoich lir [nébel]” moze by¢
prawdziwg aluzja do powszechnego w Mezopotamii chordofonu zna-
nego co najmniej w III tysigcleciu p.n.e. (w grobach kroélewskich w Ur
znaleziono kilka chordofonéw datowanych na lata 2600-2400 przed
Chrystusem).>® Oto tres¢ satyry:

Ty réwniez padte$ bezsilny jak i my,
stales si¢ do nas podobny!

Do Szeolu strgcony twoj przepych

i dZzwiek twoich harf [nébel]>.
Robactwo jest twoim postaniem,
robactwo tez twoim przykryciem

(Iz 14, 10-11).

Proroctwo przeciw fenickiemu miastu Tyrowi (Iz 23, 1-14) zdobytemu
przez Nabuchodonozora po trzynastu latach oblezenia, a zniszczonemu

*% BL: bebny, lutnie. John N. Oswalt wskazuje na podobienstwo z 2 Krn 20, 13-30,
w szczegblnosci z 2 Krn 20, 28; tenze, The Book of Isaiah..., dz. cyt., s. 436.

*! BL: ptaki wodne.

*2 John N. Oswalt interpretuje Iz 14, 11 jako opis pogrzebu wtadcy; tenze, The Book
of Isaiah..., dz. cyt., s. 318-319.

%3 Zob. A. D. Kilmer, D. Collon, Leier, [w:] Reallexikon der Assyriologie und vordera-
siatischen Archdologie, hrsg. von D. O. Edzard, t. 6, Berlin-New York 1980-1983, 5. 571—
582. Zob. tez A. Norborg, Ancient Middle Eastern Lyres, Stockholm 1995.

>4 BW: lutnie.
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przez Aleksandra Wielkiego wienczg redaktorskie dodatki (Iz 23, 15-18)
skrywajace wazne z naszego punktu widzenia informacje. Tyr zgodnie
z zapowiedzig prorocka ma pdjs¢ w zapomnienie na siedemdziesiat lat,
a pod koniec siedemdziesieciu lat przydarzy si¢ Tyrowi, jak nierzadni-
cy z piosenki:

Wezmij cytre [kinnoér], obejdz miasto™,
nierzadnico zapomniana!

Zagraj sprawnie, mnoz piosenki,
azebys sie przypomniala!

(Iz 23, 15-16).

Powyzsza piesn nie tylko potwierdza popularno$¢ liry na obszarze
Kanaanu®’, ale jest wymownym dowodem na wykonywanie muzyki
przez kobiety®’. Poza nielicznymi wzmiankami w Biblii na temat gry na
bebnach, $piewu i tarica (Wj 15,20-21;Sdz 11,34;1 Sm 18, 6; 2 Sm 19, 36)
znakomite potwierdzenie tego stanu rzeczy znajdujemy m.in. w starozyt-
nym Egipcie, gdzie zachowaly si¢ liczne przekazy ikonograficzne ukazu-
jace kobiety w rozmaitych scenach muzycznych®®.

Prorok Ezechiel w wyroczni przeciw Tyrowi takze siega po obraz mu-
zyczny, w ktérym pojawia sie lira:

*3 BW: lutnia.

% Zob. B. Lawergren, Distinctions among Canaanite, Philistine, and Israelite Lyres, and
Their Global Lyrical Contexts, ,Bulletin of the American Schools of Oriental Research”
309 (1998), s. 41-68.

%7 John N. Oswalt, poddajac egzegezie Iz 23, 16, przypuszcza, ze ,nierzadnica za-
pomniana” chcac pozyskaé nowych klientéw ucieka si¢ do muzyki ze wzgledu na swoj
wiek; tenze, The Book of Isaiah..., dz. cyt., s. 436. Podobna interpretacje zawiera praca:
J. H. Walton, V. H. Matthews, M. W. Chavalas, Komentarz historyczno-kulturowy do Biblii
Hebrajskiej, dz. cyt., s. 701.

*% Zob. H. Hickmann, Agypten, [w:] Musikgeschichte in Bildern, hrsg. von H. Besseler,
M. Schneider, t. 2.1, Leipzig 1961. Zob. tez L. Manniche, Music and Musicians in Ancient
Egypt, London 1991, passim.
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Sprawie, ze odglos twych piesni umilknie,
a dzwiek twoich cytr [kinnér] nie bedzie sie rozlegaé
(Ez 26, 13).

W tzw. Psalmie lub Kantyku Ezechiasza (Iz 38, 9-20) poprzedzonym
opisem choroby i cudownego uzdrowienia kréla (Iz 38, 1-8) znajdu-
je si¢ fragment dziekczynny wyrazajacy rados¢ z uratowania od Szeolu
(Iz 38, 10), a tym samym wybawienia od $mierci. Elementy muzyczne
podobnie jak w omawianym poézniej wersie 1z 30, 29 wyeksponowane
zostaly w pozytywnym $wietle, nieodparcie przywodzac na mysl tresci
i poetyke utworow Psalterza:

Zaiste, nie Szeol Cie stawi

ani Smier¢ wychwala Ciebie;

nie ci ogladaja si¢ na Twoja wiernos¢,
ktorzy w dot zstepuja.

Zywy, tylko zywy Cie wystawia,

tak jak ja dzisiaj.

Ojciec dzieciom glosi

Twojg wiernosc.

Panie, racz mnie wybawic!

Wiec gra¢ bedziemy me piesni na strunach®”
przez wszystkie dni naszego zycia

w domu Panskim

(1z 38, 18-20).

Kanoniczne psalmy z 1z 38, 20 facza liczne odniesienia do muzyki wo-
kalnej i instrumentalnej. W kontekscie muzycznej adoracji Boga zasad-
ne jest zwrocenie uwagi na cztery fragmenty, w ktoérych wystepuja oba

> BW: ,,bedziemy gra¢ na strunach”; BL: ,dlatego uderzajmy w struny”. W zwigzku
z przekladem ,we will play my music” John N. Oswalt podkresla, ze w muzykowaniu be-
dzie brat udzial sam krol; tenze, The Book of Isaiah..., dz. cyt., s. 689. Joseph Blenkinsopp
proponuje nastepujacy przeklad: ,let us make music with psalms of praise” - tenze, Isaiah
1-39..., dz. cyt,, s. 480.
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rodzaje lir (kinnér i nebel): Ps 57, 9; 81, 3; 108, 3; 150, 3. Zauwazmy tez,
ze zasadniczg trudnos$¢ w pracy translatorskiej — warianty Iz 38, 20 od-
notowano w przypisie — stanowi wyrazenie z rdzeniem ngn®’: iin’ginétaj

nenaggen (,,piesni moje bedziemy grac”)®’.

3. Instrumenty muzyczne w poréwnaniach

Wypowiedzi prorockie w Iz 1-39 wyrdéznia oryginalny, wytworny je-
zyk ujawniajacy nie tylko elementy wczesniejszej tradycji literackiej czy
obecnos¢ zabiegdw redaktorskich, ale i cechy osobowosci (inteligencji)
samego proroka®® pochodzacego, jak si¢ powszechnie przypuszcza, z ro-
dziny arystokratycznej pozostajacej w kontaktach z dworem krélewskim.
Analiza tresci ksiegi wykazuje, ze Izajasz byl uwaznym i wnikliwym ob-
serwatorem zycia. Zréznicowane jak w zZadnej innej ksiedze prorockiej
wzmianki na temat instrumentéw muzycznych dowodza Zywego zain-
teresowania kulturg muzyczng. Instrumenty trzykrotnie pojawiaja sie
w poréwnaniach bedacych nierzadko czescig wiekszych obrazéw metafo-
rycznych® majacych lepiej uwydatni¢ przestanie - stowo Boga. Kontekst,
w jakim zostaly ukazane, daje solidne podstawy do wypowiedzi na temat
ich wlasciwosci estetyczno-brzmieniowych (domena obszaru percepcji
subiektywnej).

Po opisie spustoszenia ziemi moabskiej (Iz 15, 1-9) prorok w to-
nie lamentacji, uciekajac si¢ do powszechnego w Biblii obrazu winnicy,
oddaje stan ducha bezradnych, cho¢ niegdy$ wyniostych (Iz 16, 6) jej

mieszkancow:

°® Por. nagtéwki Ps 4, 15 6, 15 54, 1; 55, 15 67, 1; 67, 15 76, 1.

¢! Zob. Enhanced Brown-Driver-Briggs Hebrew and English Lexicon, Logos Research
Systems 2001 (CD-ROM). Zob. tez A. Sendrey, Music in Ancien Israel, dz. cyt., s. 300-
301; J. Montagu, Instrumenty muzyczne Biblii, dz. cyt., s. 111.

%2 Zob. L. Stachowiak, Ksigga Izajasza I, 1-39, dz. cyt., s. 82-86.

%3 Zob. J. Frankowski, Metafora w Biblii, ,Znak” 38 (1981), s. 253-267; D. H. Aaron,
Biblical Ambiguities. Metaphor, Semantics, and Divine Imagery, Leiden 2001; Metaphor
in the Hebrew Bible, ed. by P. van Hecke, Leuven 2005.
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Rado$¢ i wesele zniknely

z sadéw. W winnicach

nie $piewa si¢ ani pokrzykuje.
Wina w tloczniach nie wygniata
ten, ktory je tloczyt.

Ustaly przy$piewki.

Dlatego trzewia me jecza®,

jak cytra [kinnér] nad Moabem®’,
i moje wnetrze nad Kir-Chares
(Iz 16, 10-11).

Trudno jest kwestionowa¢ subiektywne odczucia, tym bardziej gdy
dotycza zmystu stuchu. Jednakze, biorac pod uwage wiasciwosci aku-
styczne izraelskiej liry, szybko wybrzmiewajacy, przytlumiony dzwigk
jelitowych strun, to moim zdaniem ten chordofon w mniejszym stopniu
nadaje si¢ do ilustracji smutnego losu Moabu niz piszczatka halil, ktéra
pojawia sie w Ksiedze Jeremiasza (Jr 48, 36)°® wykazujacej liczne para-
lele z Iz 15, 1-16, 14:

Dlatego tez nad Moabem serce moje
zali si¢ jak flet [halil],

moje serce nad ludzmi z Kir-Cheres
zali si¢ jak flet [halil]

(Jr 48, 36).

W obu przypadkach mozna méwi¢ o prébie oddania specyficznego
idiomu gry instrumentalnej. Zaréwno lira, jak i piszczatka mogg rea-
lizowa¢ melodie o roznych - postugujac sie wspotczesng terminologia

¢4 Zob. miejsca paralelne odnoszace sie do wnetrznosci, np. Jr 4, 19; 31, 20; por.
J. N. Oswalt, The Book of Isaiah..., dz. cyt., s. 347; L. Stachowiak, Ksiega Izajasza I, 1-39,
dz. cyt., s. 303. Poréwnanie z Iz 16, 11 Joseph Blenkinsopp okresla jako mato wyrafino-
wane i wulgarne; tenze, Isaiah 1-39..., dz. cyt., s. 299.

5 BW: lutnia.

%6 Por. Jr 48, 1-47.
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- odcieniach tonalnych. Niewatpliwie lepsze wlasciwosci mimetyczne
w oddaniu lamentu, ptaczu, jeku (Iz 16, 7-11) posiada piszczatka zdol-
na do wydawania diugich dzwiekéw, ktére mozna dodatkowo podda¢
zmianom artykulacyjnym. Zaznaczmy, ze pewne ,,emocjonalne aspekty”
mozna odda¢ na lirze za pomoca gry glissando, jednakze ich wydzwigk
uzalezniony jest od ilosci strun i ich stroju.

W przeciwienstwie do kilku umuzycznionych obrazéw z motywem
liry Izajasz postuzyt sie samodzielnym motywem piszczalki tylko raz
w mowie antyasyryjskiej (Iz 30, 27-33) rozpoczynajacej si¢ opisem teo-
fanii Jahwe, po ktérym nastepuje odwolujace si¢ do zjawisk natury przed-
stawienie Jego interwencji wobec Asyrii (ogien, pioruny, ulewy, grad)®’
majacej zosta¢ ostatecznie unicestwiong w Tofet, miejscu ofiarnym po-
$wieconym Molekowi (Molochowi). W Iz 30, 29 zwraca uwage ton wy-
powiedzi, afirmacja nie tyle samego aerofonu, co jego oddzialtywania na
stan psychiczny®® oddawany w przektadzie BT jako ,,rados¢ serca™

Pie$nt mie¢ bedziecie

jak przy obchodzie nocnej uroczystosci,

i rado$¢ serca® jak u tego, co idzie przy dzwiekach fletu [halil],
zdazajac na gore Panska, ku Skale Izraela

(12 30, 29).

Egzegeci zwracajg uwage na ofiarny aspekt uroczystosci, ktorej isto-
ta, centralnym punktem jest Bg, ,Skala Izraela””°. Informacja o nocnej
porze stanowi wskazdwke pozwalajaca laczy¢ uroczystosé ze swietem
Namiotéw badz ze §wietem Paschy”".

Ostatnia wzmianka muzyczna w Ksiedze Izajasza stanowiaca za spra-
wa szofaru bezposrednie nawigzanie do poczatku czesci analitycznej

$7 Por. 1z 28, 2; Jr 30, 23-24; Ez 13, 13; Oz 4, 19; Am 1, 14.

%8 Zob. J. Blenkinsopp, Isaiah 1-39..., dz. cyt., s. 424.

% BW: ,radowac sie z serca’; BL: ,,z radoscia serca”

7% Por. 1z 17, 10.

7t Zob. J. N. Oswalt, The Book of Isaiah..., dz. cyt., s. 567; L. Stachowiak, Ksigga
Izajasza I, 1-39, dz. cyt., s. 431.



Musica non grata? Motywy i obrazy muzyczne w Ksiedze Izajasza 313

pojawia sie w ramach wypowiedzi Tritoizajasza’>. We wstepie wyrocz-
ni powstatej najprawdopodobniej po powrocie z Babilonii, nakazujacej
uczynienie praktyk religijnych, w szczegdlnosci postu (Iz 58, 3-7), mniej
formalnymi, a bardziej wewnetrznymi czytamy:

Krzycz na cale gardlo, nie przestawaj!
Podno$ glos twdj jak traba [$opar]!
Wytknij mojemu ludowi jego przestepstwa
i domowi Jakuba Jego grzechy!

(12 58, 1).

Przeciw kultowi zewnetrznemu, hipokryzji religijnej (Am 5, 21-27)
wypowiadat sie prorok Amos, podobnie jak Tritoizajasz postugujac si¢
elementami muzycznymi:

Idz precz ode Mnie ze zgietkiem pie$ni twoich,
i dzwieku twoich harf [nébel] nie chce stysze¢
(Am 5,23).

Ekspresyjny, wrecz emfatyczny ton wypowiedzi otwierajacej 58 roz-
dzial Ksiegi Izajasza (grzech narodu reprezentuje tutaj postac patriarchy
Jakuba) jest zbiezny m.in. z Iz 1, 2 oraz Iz 41, 1. Ponadto poprzez przy-
wolanie motywu rogu - instrumentu glosnego, obdarzonego, jak wczes-
niej podkreslalismy, szczegdlng mocg — wyrazna staje si¢ analogia do
zdynamizowanych stéw proroka Jeremiasza czy surowego napomnienia
Ozeasza (dwa cytaty ponizej):

Opowiadajcie w Judzie,

ogloscie w Jerozolimie!

72 Zob. L. Stachowiak, Ksigga Izajasza II-111, 40-66. Wstep, przeklad z oryginatu, ko-
mentarz, ekskursy, Poznan 1996, s. 47-53. Podzial Ksiegi Izajasza na trzy gtéwne czeéci
kwestionuje wspolcze$nie m.in. Shalom M. Paul, ktéry wyrdznia jedynie Protoizajasza
i Deuteroizajasza; tenze, Isaiah 40-66. A Commentary, Grand Rapids, MI 2012, s. 5-12
(Eerdmans Critical Commentary).
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Dmijcie w traby [$opar] w kraju,

wolajcie glosno i méwcie:

Zbierzmy si¢ i udajmy do miast warownych!
(Jr 4, 5).

Trabe [$opar] do ust przytoz:

jak sep spada nieszczescie na dom Panski!
Ztamali bowiem moje przymierze

i wzgardzili moim Prawem

(0z8,1).

Interpretacja Iz 58, 1 pozwala ukaza¢ co najmniej dwie warstwy se-
mantyczne tekstu: akustyczng — glto$ne wotanie proroka ma przypomi-
nac sygnaly szofaru, i teologiczng — wolanie ma obja¢ dziataniem stowa
Boga jak najwieksza grupe ludzi”.

Przedstawione rozwazania nad motywami i obrazami muzycznymi
pozwalaja wbrew dosy¢ powszechnej opinii, jakoby muzyka w Ksiedze
Izajasza stanowila napigtnowany obszar kultury ludzkiej, skonstatowac,
iz nie jest sztukg niechciang (non grata)’*. Cho¢ faktycznie muzyka in-
strumentalna jest faczona z pijanstwem (Iz 5, 12; 24, 10), prostytucja
(Iz 23, 16), kojarzona z wrogimi potegami (Iz 14, 11; 30, 32), to ,,roz-
brzmiewa” (nie uwzgledniamy wszakze $piewu) takze ad maiorem Dei
gloriam (12 30, 29; 38, 20). Z negatywnym obrazem muzyki w Zaden spo-
sob nie mozna aczy¢ rogu (Iz 18, 3; 27, 13; 58, 1).

Warszawa GRZEGORZ KUBIES

7> Zob. L. Stachowiak, Ksigga Izajasza 1I-III, 40-66, dz. cyt., s. 261; J. N. Oswalt,
The Book of Isaiah, Chapters 40-66, Grand Rapids, MI 1998, s. 495 (New International
Commentary on the Old Testament).

74 Zob. np. uwage Jeremiego Montagu; tenze, Instrumenty muzyczne Biblii, dz. cyt., s. 107.
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Abstrakt

W prezentowanym artykule dokonuje interpretacji motywow i obrazéw muzycznych
w Ksiedze Izajasza, dziele zredagowanym w V wieku przed Chrystusem lub pdzniej, 13-
czonym z imieniem wybitnego proroka z VIII wieku przed Chrystusem. Zasadnicze roz-
wazania muzykologiczne poprzedzaja uwagi na temat biblijnego profetyzmu, czynnosci
symbolicznych, po$réd nich muzyki oraz osoby samego proroka. Material badawczy - je-
denascie fragmentdw, w ktorych wzmiankowane sa instrumenty muzyczne (halil, $opar,
top, kinnor, nébel) zostal podzielony na trzy grupy. W pierwszej (2 fragmenty) omawiam
topos rogu-narzedzia sygnalizacyjnego, w drugiej (6 fragmentéw) podejmuje zagadnie-
nia starozytnej praktyki wykonawczej. W ostatniej grupie (3 fragmenty) poddaj¢ ana-
lizie fragmenty, w ktérych instrumenty muzyczne pojawiaja si¢ w ramach konstrukgji
semantyczno-stylistycznej, jaka jest pordwnanie. Wszystkie omawiane motywy i obrazy
muzyczne zostaly ukazane w szerokim kontekscie biblijno-kulturowym. W rozwazaniach
nie zabraklo odniesien do innych ksiag biblijnych. Tekst Biblii Tysigclecia (wyd. 5, Poznan
2000), ktory zostal uzupelniony o nazwy hebrajskie, jest konfrontowany z innymi wspot-
czesnymi przektadami — Biblig Warszawskg (1975) i Biblig Lubelskg (1991-). Cho¢ muzy-
ka w Ksig¢dze Izajasza jest faczona z pijanstwem (Iz 5, 12; 24, 10), prostytucja (Iz 23, 16),
kojarzona z wrogimi potegami (Iz 14, 11; 30, 32), to — podkreslmy - ,,rozbrzmiewa” takze
ad maiorem Dei gloriam (1z 30, 29; 38, 20), nie jest sztuka niechciang (non grata). Z nega-

tywnym obrazem muzyki nie mozna w zaden sposéb taczy¢ rogu (Iz 18, 3; 27, 13; 58, 1).

Stowa kluczowe

Biblia, Izajasz, muzyka, instrumenty muzyczne, starozytna kultura

Abstract

Musica non grata? Musical motifs and images in the Book of Isaiah

In the article I interpret musical motifs and images in the Book of Isaiah. The main
musicological part of the text precede comments on biblical prophecy, symbolic acts
(among them acts connected with music) and Isaiah, the prophet living in the VIII

century BC. The research material — eleven passages where musical instruments are
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mentioned (halil, $opar, top, kinndr, nébel), has been divided into three groups. In the
first one (2 passages) I discuss the topos of shofar as the signalling tool, in the second
(6 passages) I undertake research into ancient music performance practice. In the last
group I examine three passages where musical instruments form parts of the simile, a fig-
ure of speech. All musical motifs and images are presented in broad biblical, theological
and cultural contexts. Although the music in the Book of Isaiah is linked with drunken-
ness (Isaiah 5, 12, 24, 10), prostitution (Isaiah 23, 16), associated with the hostile powers
(Isaiah 14, 1, 30, 32), it ,,sounds” ad maiorem Dei gloriam (Isaiah 30, 29, 38, 20), it is not
unwanted art (non grata). The negative image of the music can not be associated with
the shofar (Isaiah 18: 3,27, 13, 58, 1).
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