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Biblijne i liturgiczne watki
w tworczosci Krzysztofa Pendereckiego

Tematyka religijna jest niewyczerpanym zréditem inspiracji artystycz-
nej. Swiadczy o tym niezwykle bogata tworczo$é z zakresu sztuk pieknych
— malarstwa, literatury i muzyki. W tworczosci kompozytorskiej czynnik
religijny obecny jest w dwoch wymiarach — w warstwie tekstowej i mu-
zycznej. Kompozytorzy minionych epok postugiwali sie tekstem biblijnym
lub liturgicznym. U twércow XX i XXI wieku spotykamy czesto takze
religijne utwory poetyckie oraz parafrazy i kompilacje tekstow biblijnych
i liturgicznych. Z ksiag Starego Testamentu kompozytorzy czerpig gtow-
nie tacinskie i polskie teksty psalméw, natomiast z Nowego Testamentu
—fragmenty Ewangelii, jak opisy M¢ki Paniskiej oraz maryjny hymn Mag-
nificat. Z kregu formut liturgicznych najczesciej wykorzystywane sa teksty
mszalne (Ordinarium i Proprium Missae; msza zatobna Requiem), litanijne,
brewiarzowe (Jutrznia i Nieszpory) oraz hymny (np. 7e Deum) i sekwencje
(Stabat Mater). O religijnym wymiarze dziela muzycznego stanowi takze
czynnik melodyczny. Zrédlem opracowania kompozytorskiego moga by¢é
melodie zaczerpnigte z choratu gregorianiskiego (antyfony, sekwencje,
psalmy, wersety allelujatyczne) lub melodie pie$ni koScielnych.

Utwory religijne mozna sklasyfikowac ze wzgledu na ich przeznaczenie.
Religijny charakter wykazuja rozbudowane pod wzgledem formy i aparatu
wykonawczego dziela koncertowe niemajace bezposrednio zastosowania
w liturgii (funkcja pozaliturgiczna), ale inspirowane tematyka sakralna.
Pod pojeciem tworczosci liturgicznej rozumie si¢ kompozycje zwigzane
Scisle z liturgiag Kosciota katolickiego i przeznaczone dla liturgii, a wiec
majace charakter uzytkowy. Dorobek tworczy kompozytorow XX wieku
zdominowata koncertowa muzyka religijnal.

! Por. St. DABEK, Kategorie badawcze i poznawcze w procesie analizy tworczosci religijnej
kompozytorow polskich XX wieku, w: Wspotczesna polska religijna kultura muzyczna jako
przedmiot badarn muzykologii. Zakres pojeciowy, mozliwosci badawcze. Materialy z sympozjum
zorganizowanego przez Instytut Muzykologii Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego 16-17 lutego
1989 r,, pod red. ks. B. Bartkowskiego, St. Dabka, A. Zoly, Lublin 1992, s. 53.
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Krzysztof Penderecki (ur. 1933) nalezy do grona najwybitniejszych
wspotczesnych kompozytoréow. W jego dorobku znajduja si¢ cztery opery,
kilkanascie monumentalnych dziet wokalno-instrumentalnych, ponad dwa-
dzieScia utwordw na zespot orkiestrowy, kilkanascie na instrument solowy
i orkiestre, utwory kameralne oraz na instrumenty solo. Wazna i pokaZna
czeS¢ twolrczosci stanowig kantatowo-oratoryjne dzieta o charakterze
religijnym. Tworczo$¢ Pendereckiego nie ma bezposredniego zwiazku
z liturgia. O jej koncertowym, pozaliturgicznym charakterze $wiadczy
rozbudowana forma wykluczajaca mozliwos$¢ wiaczenia w struktury liturgii,
rowniez jezyk muzyczny i Srodki kompozytorskie wykraczajg poza krag
stylistyczny muzyki liturgicznej. Chociaz inspiracje artysty zwiazane sa ze
sfera sacrum, przy§wieca mu inny niz liturgiczny cel aktu tworczego.

W przypadku Pendereckiego impulsem do powstania dziet sakralnych
stala sie budzaca glebokie refleksje kompozytora lektura tekstéw Starego
i Nowego Testamentu (m. in. Psalmy Dawida, Stabat Mater, Pasja wg $w.
Lukasza,Jutrznia, Magnificat, Te Deum, Polskie Requiem). Bogaty dorobek
wokalno-instrumentalny uzupetniajg dzieta zblizone tematycznie do prob-
lematyki religijnej podejmujace zagadnienia natury filozoficzno-moralne;j
(Czarna maska, Diably z Loudun, Dies irae, Kosmogonia, Strofy).

W kantatowo-oratoryjnej tworczosci Krzysztofa Pendereckiego nawia-
zujacej do sfery sacrum wyrdznia sie trzy grupy utwordw. Pierwsza stano-
wia kompozycje wykorzystujace teksty biblijne i liturgiczne (krag liturgii
tacinskiej: Pasja wedlug sw. Lukasza, Magnificat, Te Deum, Polskie Requiem,
Siedem Bram Jerozolimy, Credo; krag liturgii prawostawnej: Jutrznia, Piesri
Cherubinéw, Hymn do $w. Daniifa). Do drugiej grupy zalicza si¢ utwory
oparte na literackich interpretacjach tematéw religijnych (Raj utracony).
Trzecia grupa zawiera utwory niepodejmujace wprost tematyki religijnej
i niezwigzane z obrzedami liturgicznymi, jednak ich tre$¢ i przestanie
odnosi si¢ do sfery sacrum (Diably z Loudun)>.

W utworach religijnych kompozytor preferuje jezyk tacifiski. W nim
cytuje fragmenty Biblii (m.in. Canticum canticorum Salomonis, Pasja we-
dtug sw. Lukasza, Siedem bram Jerozolimy), teksty liturgii mszalnej (Credo,
Polskie Requiem), hymny (Hymn do $sw. Wojciecha, Magnificat, Te Deum,
Veni Creator), antyfony choratowe (Benedicamus Domino), sekwencje gre-
gorianskie (Stabat Mater). Nieprzypadkowo upodobat sobie takze starocer-
kiewne hymny oraz teksty liturgiczne (Hymn do sw. Daniita, Jutrznia, Piesi
Cherubinow). Jest to jego ukton w kierunku chrzescijafistwa Wschodu oraz
podkreslenie szacunku wobec religii prawostawne;j. Jezyk polski pojawia

2 Por. R. CHroprickA, Krzysztof Penderecki miedzy sacrum a profanum. Studia nad twor-
czosciq wokalno-instrumentalng, Krakéw 2000, s. 14-15.
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sie sporadycznie. Stowa rodzimych piesni religijnych traktowane sa jako
interpolacje w tekstach facifiskich utworéw sakralnych. Ojczysta poezje
(K. I. Galezynski, K. Przerwa-Tetmajer, L. Staff) Penderecki wykorzystywat
w miodzienczych pieSniach, natomiast w pdzniejszej tworczosci jedynie
w Psalmach Dawida postuzyt si¢ staropolskim thumaczeniem psalmow.

Osobiste komentarze Pendereckiego do wlasnych dziet religijnych,
a takze analiza jego kompozycji pozwalajg stwierdzié, ze najsilniejszym
impulsem do powstania tej czesci tworczosci jest afirmacja wiary’. Kom-
pozytor wywodzi sie z katolickiej rodziny, wychowywany byt wiec w duchu
chrzescijanskim. Muzyka religijna, $piew piesni koScielnych, modlitwa
oraz kultywowanie tradycji wspottworzyly atmosfere religijnosci jego
rodzinnego domu. Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze bez gleboko za-
korzenionego w sercu ducha chrzescijaniskiej poboznos$ci nie mogtoby by¢
mowy o stworzeniu tak bogatego dorobku kompozytorskiego o charakterze
sakralnym. U Zrddet aktu tworczego Krzysztofa Pendereckiego znajduje si¢
wiec doswiadczenie wiary i jego religijne przezycia duchowe*. Kompozytor
ujawnil to w czasie konferencji prasowej poprzedzajacej prawykonanie
w 1966 roku w Miinster jednego z najwickszych jego dziet — Pasji wedhug
sw. Lukasza: ,Jestem katolikiem (...) Nie mam nic przeciwko temu, aby
moja muzyke traktowano jako ‘wyznanie’”®. Dobér Zrodet tekstow (obok
jezyka polskiego i tacinskiego takze starocerkiewny), melodii i form utwo-
row dowodzi, ze artysta akcentuje ekumeniczny wymiar chrzeScijanstwa.
WyraZznym ideowym przestaniem jego tworczosci jest chrzescijafiska mi-
tos¢ blizniego stanowiaca zrodio szacunku wobec kazdego czlowieka bez
wzgledu na jego poglady i wyznawang wiare. Kompozytor przyznaje, ze
wartoSci chrzescijaniskie sg natchnieniem dla jego dziet kantatowo-orato-
ryjnych. ,,Moja sztuka, wyrastajac z korzeni gteboko chrzescijanskich, dazy
do odbudowania metafizycznej przestrzeni cztowieka strzaskanej przez
kataklizmy XX wieku. Przywrdcenie wymiaru sakralnego rzeczywistosci
jest jedynym sposobem uratowania cztowieka.

Wartosciom chrzescijanskim Penderecki przypisuje wazng role¢ kulturo-
tworcza w szeroko zakrojonej dziatalnosci cztowieka. ,,Cywilizacja europejska
wraz z jej kultura i sztuka nierozerwalnie zwiazana jest z chrzeScijafistwem.

3 Problem tworczego impulsu w dziedzinie kompozycji przedstawia St. DABEK w artykule
Wspotczesna muzyka religijna w refleksji metodologicznej, w: Ratio musicae, red. tegoz, War-
szawa 2003, s. 107-112.

4 Por. K. Lisicki, Szkice o Krzysztofie Pendereckim, Warszawa 1973, s. 115.

3> K. Penderecki w wywiadzie z okazji prawykonania Pasji w Miinster, 30 I1I 1966; cyt. za
L. ERHARDT, Spotkania z Krzysztofem Pendereckim, Krakow 1975, s. 89.

¢ K. PENDERECKI, Labirynt czasu. Pie¢ wyktadow na koniec wieku, Warszawa 1997, s. 68.
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Ono to przez setki lat ksztaltowalo jej oblicze i wszelkie jej osobliwosci. Nie
tylko filozofia, sztuki piekne, budownictwo, rodzina byly zorganizowane
wedtug chrzescijaniskich norm. (...) Wszelkie ludzkie tesknoty, aspiracje
i najsprzeczniejsze interesy wyrazaly si¢ w chrzescijanskich symbolach™.
Gtowna fascynacja kompozytora w sferze sacrum jest problematyka
ludzkiej egzystencji kreslona juz od pierwszych kart Pisma Swietego.
W wyborze biblijnej tematyki utwordéw wyraznie widoczny jest prymat
Starego Testamentu. TreSci nowotestamentowe kompozytor odczytuje
w duchu Piecioksiegu. Naprzeciw wszechmocnego, poteznego, budzacego
groze Boga staje zanoszacy btagania, zalacy sie, czesto takze buntujacy
sie cztowiek. Przedchrzescijaniska wizja Boga wyraznie rézni sie od no-
wotestamentowego oblicza milosiernego i kochajacego Ojca®. Naczelna
idea przenikajaca znaczna cze$¢ twlrczosci Pendereckiego wiaze si¢
z poszukiwaniem przyczyn zla i nieszczesé, a takze wizjg nieuniknionego
konca §wiata oraz zwiazanego z nim sadu ostatecznego. Grzeszne pragnie-
nie pierwszych ludzi doréwnania Bogu kompozytor przenosi na wszystkie
pokolenia. Nawiazujac do zgubnych dla ludzkosci XIX-wiecznych teorii
filozoficznych F. Nietzschego i K. Marksa, Penderecki przestrzega przed
ciggle aktualng szatanska pokusa: ,,Préba odejscia od Boga, a zwlaszcza
zuchwata wola doréwnania Mu, koficzy sie straszliwym i zatlosnym upad-
kiem™. Tym problemom zdaje si¢ przeciwstawia¢ wiar¢ w sens ludzkich
wysitkdw zmierzajacych do naprawy Swiata i ostateczne zwycigstwo dobra
nad ztem oraz nadziej¢ nieSmiertelnosci, ktérej fundamentem jest zmar-
twychwstanie Chrystusa. Przenika go jednak §wiadomos$¢ ograniczonych
mozliwosci ludzkich. Pierwszoplanowa i nieoceniong role przypisuje w tych
staraniach Bogu oraz wartoSciom, ktére przyniosta §wiatu religia chrzes-
cijafiska. ,,Cztowiek nie da sobie rady bez interwencji Boga (...) Chrzesci-
janstwo powstrzymuje cztowieka przed najniebezpieczniejszym dla niego,
a od niepamietnych czaséw najbardziej kuszacym go wystepkiem, jakim
jest hybris — grzech pychy i samoubdstwienia. Chrzescijanstwo powsciaga,
hamuje owa tesknote za uzurpatorskim przyznaniem sobie atrybutow
boskich i w tym tkwi, jak sadze, jego najglebsza madros¢”!.
Chronologicznie najwczesniejszym dzietem inspirowanym tematyka
religijng sa Psalmy Dawida na chér mieszany, instrumenty strunowe
i perkusje (1958). Warstwe tekstowa tworza fragmenty czterech psalmow
(XXVIII, XXX, XLIIT i CXLIII) zaczerpnigtych z Psatterza w przektadzie

7 K. PENDERECKI, Kulturotwdrcza moc chrzescijaristwa, ,, Tygodnik Powszechny” 1 (1988), s. 3.
8 Por. M. Tomaszewskl, Krzysztof Penderecki i jego muzyka. Cztery eseje, Krakow 1994, s. 21.
K. PENDERECKI, Kulturotwdrcza moc chrzescijaristwa, art. cyt., s. 3.

10 Tamze.
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Jana Kochanowskiego. Psalmy Dawida stanowig osobisty dialog artysty
z Bogiem. Wybrane przez Pendereckiego teksty psalméw odbierane sa
jako niezwykle intymne, odautorskie modlitewne wyznanie. Penderecki
zawart w swym dziele najbardziej istotne tresci catego Psalterza wyzna-
czajace etapy modlitwy cztowieka — dziekczynny Psalm XXX jest wyrazem
wdzigcznosci za dotychczasowa Boza opieke, Psalm XLIII zawiera pro$be
o dalsze taski, natomiast wystawiajacy wierno$¢ i wspaniatomyslno$¢ Boga
Psalm CXLIII jest prosba o wystuchanie i przychylnos¢ wobec ludzkosci.
Pochwalno-btagalny tekst pierwszego znaczacego dzieta Pendereckiego
stanowi poczatek jego nieustannych poszukiwan zwigzanych z tajemnica
ludzkiego istnienia i okresla rozwiniety w pdZniejszych utworach artystycz-
ny Swiatopoglad oraz ideowe przestanie kompozytora. Obok pragnienia
wnikniecia w rzeczywisto$¢ transcendentnego istnienia Boga, kompozytora
fascynuje Swiat przeciwstawny zyciu, mitosci, dobru, prawdzie i radoSci
— rzeczywistos$¢ §mierci, nienawisci, zta, falszu i cierpienia'’.

Rozwazania nad natura cztowieka, a szczegdlnie proba odpowiedzi na
pytania dotyczace pochodzenia dobra i zta podjeta zostata w powstatej w la-
tach 1976-1978 sacra rappresentazione Raj utracony. Kompozytor opart swdj
utwor na dokonanym przez Christophera Fry’ego skrocie eposu J. Miltona,
ktory na podstawie biblijnego opisu stworzenia, upadku pierwszych rodzi-
céw i odkupienia stworzyt wizje dziejow ludzkosci i wszechs§wiata. Tematem
dzieta Pendereckiego jest ukazanie dwoch przeciwstawnych §wiatéw — Boga
i Szatana, bedacych uosobieniem dobra i zta, mitoSci i nienawisci. Pomiedzy
niebianska i piekielng sfera pojawia sie, jako trzecia rzeczywisto$¢, Swiat
cztowieka stworzonego na obraz i podobiefistwo Boga, obdarzonego wolna
wola. Cztowiek zmuszany jest do nieustannego podejmowania osobistych
decyzji, wyboru pomigdzy przeciwstawnymi warto$ciami — Bog proponuje
mu szczescie u swojego boku, Szatan natomiast podsyca do ulegania zwod-
niczym pokusom. Wszystkie postaci sceniczne scharakteryzowane zostaty
przy pomocy specyficznych sSrodkéw muzycznych. Kazdemu z trzech §wiatow
kompozytor przyporzadkowat odrebne struktury dzwigkowe oparte na okre-
Slonej hierarchii interwatéw. Jednolite, czyste i doskonate wspotbrzmienie
symbolizuje posta¢ Boga. Wspdttworzacym krag niebianski aniotom prze-
znaczono harmonijny interwal. Wywolujacy niepokdj i napiecie dysonans
towarzyszy momentom pojawienia sie Szatana. Najbardziej zréznicowany
muzycznie jest za$ Swiat cztowieka. Partia kazdej postaci zwigzana zostala
z okreslonym rejestrem i barwa glosu. W muzycznej charakterystyce postaci
scenicznych kompozytor wyrdznit Boga, dla ktérego przewidzial genero-
wang przez elektroniczng aparature¢ partie méwiong w jezyku hebrajskim,

Por. M. ToMASZEWSKI, Krzysztof Penderecki i jego muzyka, dz. cyt., s. 23-25.
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co szczegOlnie podkreSla transcendentny wymiar tej Osoby, a jednocze$nie
odrdznia od innych postaci. Pozostatym bohaterom: Adamowi, Ewie, anio-
tom, szatanom, grzechowi i $mierci przyporzadkowat glosy o zabarwieniu
koloraturowym, lirycznym lub dramatycznym. Partie ludzi cechuje liryzm,
melodyjnos$¢ i harmonia. Rozdarta pomiedzy Swiatem dobra i zla nature
cztowieka symbolizuja brzmienia dysonansowe. Partie Szatana charakte-
ryzujq si¢ szerokim ambitusem i duzymi skokami interwatlowymi. Mozna
wnioskowacd, ze ,,szatanski akord”, ktéremu w dynamice forfe wtdruje zespot
instrumentow detych blaszanych, symbolizuje zniszczenie pierwotnej har-
monii $wiata stworzonego przez Boga. Réwniez pozostatym pojawiajacym
si¢ na scenie postaciom towarzysza wybrane przez kompozytora instrumenty
solowe lub grupy instrumentow!'

W sposobie przedstawienia bohateréw swego dzieta gléwna role Pen-
derecki przypisuje koniecznosci ciaglych przeobrazen i zmagan cztowieka.
Réznorodny i zmienny $wiat ludzkiej natury zajmuje w utworze najwiek-
szg przestrzen dzwiekowa. Centralnymi postaciami s3 Adam i Ewa. Bog
i Szatan stanowia uciele$nienie warto$ci, miedzy ktérymi cztowiek wciaz
dokonuje wyboréw. Wylaniajaca si¢ z dzieta Pendereckiego postaé Chry-
stusa daleka jest od starotestamentalnych wyobrazen poteznego Mesjasza.
Zbawiciel jako cichy, pokorny Baranek oddaje swe zycie w odkupieficzej
ofierze za grzeszna ludzkos¢é. Kompozytor akcentuje chrzescijaniski wy-
miar wielkosci Boga i cztowieka realizujacy sie¢ w potedze mitoSci. Mimo
upadku pierwszych rodzicow i grzesznej natury catej ludzkosci, ostateczne
przestanie, jakie niesie Raj utracony, wyraza sie w nadziei powtdrnego zjed-
noczenia z Bogiem. Radosng perspektywe harmonijnego wspdtistnienia
ludzkosci ze Stworca kompozytor wyraza w finale dzieta, gdy w momencie
opuszczenia Raju przez Adama i Ewe calg scene przenika Swietlisty blask
z towarzyszacym tej scenerii czystym dzwickiem orkiestry'.

Passio et Mors Domini nostri Jesu Christi secundum Lucam jest w twOr-
czo$ci Pendereckiego wydarzeniem niezwyktej miary, nie tylko ze wzgledu
na wartoSci artystyczne, ale réwniez odautorskie przestanie. Utwor po-
wstat w 1965 roku i podejmuje temat meki oraz ukrzyzowania Chrystusa.
Jego obsade stanowi chodr chlopiecy, trzy chdry mieszane, glosy solowe,
recytator i wielka orkiestra symfoniczna wzbogacona organami. Zgodnie
z koncepcja kompozytorskg utwor przeznaczony zostat do wykonywania
w koSciele. W przebiegu struktur melodycznych oraz zageszczeniu faktu-
ry choralnej i orkiestrowej tworca uwzglednit warunki architektoniczne

12 Por. R. CHEOPICKA, Krzysztof Penderecki miedzy sacrum a profanum, dz. cyt., s. 83-95.
3 Por. tamze, s. 90.
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Swiatyni i zwiazany z tym pogtos. Dzigki przestrzennemu rozmieszczeniu
choréw osiagnigta zostata perspektywiczna glebia brzmienia'.
Penderecki meke Chrystusa identyfikuje w Pasji z cierpieniem ludzkosci
spowodowanym okruciefistwem wojny. ,,Pasja jest cierpieniem i Smiercia
Chrystusa, ale rowniez cierpieniem i Smiercia O$wigcimia, tragicznym
doswiadczeniem ludzkosci z potowy dwudziestego stulecia”. ,,Siegnatem
po archetyp pasji, by wypowiedzie¢ nie tylko meke i Smier¢ Chrystusa, ale
i okrucienstwo naszego wieku, meczenstwo O$wiecimia. Chodzito mi o to,
aby widz poprzez napiecie i dramatyzm muzyki zostal wkaczony w sam §ro-
dek wydarzen. Jak w Sredniowiecznym misterium, gdzie nikt nie stat z boku.
Kazdy moze by¢ wciagniety przez 6w thum pasyjny, turbe, ktéry domaga
si¢ ukrzyzowania Chrystusa, podobnie jak kazdego dotyczy odkupienie™s.
Wizja cierpienia Chrystusa i cztowieka XX wieku staje si¢ czeScia przestania
artysty, ktory kazdy wymiar ludzkiej egzystencji wkomponowuje w sfere
sacrum. Koncepcja utozsamienia odkupieficzej ofiary Chrystusa z tragedia
cztowieka przezywajacego gehenng 11 wojny Swiatowej sprawia, ze Pasja staje
si¢ tak bardzo polska, zwigzana z tradycjami polskiego katolicyzmu. Polsko$¢
dzieta podkresla wykonywany przez altéwke solo motyw intonowany na po-
czatku II czesci (passacaglia Popule meus oraz aria sopranowa Crux fidelis)
oparty na melodii polskich suplikacji Swiety Boze. Powstanie Pasji zbiegto
si¢ z obchodami Tysiaclecia Chrztu Polski (1966), w zwiazku z czym utwor
dedykowany zostal jako milenijna pamiatka kompozytora dla narodu.
Twoérczym impulsem dla pomystu skomponowania Pasji stal sie zachwyt
nad lektura tekstu Ewangelii. Szczegdlnie opracowanie §w. Lukasza od
dawna fascynowato kompozytora walorami poetyckimi. Pragnac spotego-
waé dramaturgi¢ utworu, tworca siegnat takze po inne teksty. Wykorzystat
nie tylko wybrane rozdzialy Ewangelii wedlug §w. Lukasza (rozdzial 22
123), ale i §w. Jana (rozdziat 19), ktére uzupehit fragmentami wielkopost-
nych psalméw i lamentacji. ,,Zamierzeniem moim bylo odejscie od relacji
statycznej, od opowiadania wydarzen ewangelicznych. Pasja w zamysle
jest dynamicznym, a niekiedy nawet drapieznym przezyciem”'. Dzieto
rozpoczyna scena na Gorze Oliwnej, koficzy natomiast Smier¢ Jezusa na
krzyzu. Pragnac wiernie odtworzy¢ najistotniejsze wydarzenia Wielkiego
Tygodnia, kompozytor ,,zapozycza” z Ewangelii Sw. Jana opis drogi krzy-
zowej i rozmowe Chrystusa z Matka, ktdrych nie relacjonuje §w. Lukasz.
Naturalna melodyka i muzyczna rytmika tacinskiego tekstu poteguje

4 Por. K. Lisicki, Szkice o Krzysztofie Pendereckim, dz. cyt., s. 112-113.

5 R. WasIta, Awangarda i dziedzictwo (wywiad), ,,Polska” 7 (1966), s. 5.

16 K. PENDERECKI, Passio artis et vitae, ,,Dekada Literacka” 11/12 (1992), s. 4.
7 R. WasIta, Awangarda i dziedzictwo, art. cyt., s. 5.
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dramaturgie utworu. Doskonata integracja stowa z warstwg muzyczna po-
woduje, ze w Pasji mozna mOowi¢ nawet o nadrzednej funkcji tekstu wobec
muzyki'®. W akcie percepcji utworu uaktywnia si¢ wigkszo$¢ zmystéw, przez
co stuchacz zdaje sie realnie uczestniczy¢ w opisywanych wydarzeniach
Wielkiego Tygodnia. Przedstawiajac ostatnie momenty zycia Chrystusa,
Penderecki siega do wzoru J. S. Bacha i dzieli swoje dzieto na dwie czeSci:
Meke i Smieré. Dazac do wytworzenia klimatu bolesci i rozpaczy, jaki to-
warzyszyt tragicznym wydarzeniom sprzed dwodch tysiecy lat, zaangazowat
ogromny aparat wykonawczy. NowoScia Pasji Pendereckiego wobec wiel-
kich dziet tego gatunku powstatych w minionych wiekach jest zastgpienie
recytatywow tekstem méwionym, dzieki czemu partia Ewangelisty nabiera
wigkszej wyrazistosci i wyodrebnia sie z catej akcji dramatycznej utworu.

Narodowy charakter ma takze Polskie Requiem. Utwor powstawatw latach
1980-1984 (czes¢ Sanctus datowana jest na 1993 rok). Poszczeg6lne czgsci
missa pro defunctis dedykowane zostaly pamieci ofiar zbrodni katynskie;j,
obozu koncentracyjnego w O$wigcimiu, Warszawskiego Getta, Powstania
Warszawskiego, ponadto o. Maksymilianowi Kolbe oraz kard. Stefanowi Wy-
szyfiskiemu. W dedykacjach kompozytor nawiazuje do wspélczesne;j historii
Polski. Dzieto komponowane w czasie stanu wojennego spetniato wymowna
funkcje podtrzymania ducha w narodzie. W Polskim Requiem wykorzystane
zostaly teksty tacinskiej liturgii mszalnej za zmarlych oraz fragmenty Ksiegi
Psalméw. W czesci lamentujacego Recordare pojawia si¢ jako temat passacaglii
motyw suplikacji Swiety Boze, ktéry powoduje wyciszenie emocji i uspokojenie.
Penderecki opart swoje dzieto na tekstach mszy za zmartych, dokonat jednak
ich specyficznego doboru, bazujac na poetyckich walorach oraz symbolicznym
odniesieniu do sfer zwigzanych z tematyka Smierci: §wiatta utozsamianego
z wiarg i nadzieja przebywania z Bogiem oraz ciemno$ci wyrazajacej towa-
rzyszace wizji Sadu Ostatecznego uczucie grozy i rozpaczy'.

Polskie Requiem okresli¢ mozna jako oratorium dramatyczne wnikliwie
podejmujace problem postawy cztowieka wobec Smierci. Utwor jest kolej-
nym przyktadem intelektualnego i artystycznego zaangazowania kompozy-
tora w probe odpowiedzi na pytania dotyczace sensu istnienia cztowieka.
Wazne miejsce w jego muzycznych rozwazaniach zajmuje Stwérca — Pan
zycia i Smierci, jednak, co charakterystyczne dla zagtebiania si¢ Pendere-
ckiego w tematyke eschatologii, pierwszoplanowym bohaterem staje si¢
cztowiek rozdarty miedzy zwatpieniem i nadzieja. Celem kompozytora
jest ukazanie duchowej potegi cztowieka, ktéry poddany okrucienstwu
przemocy, w obliczu $Smierci, zwracajac si¢ w modlitwie ku Bogu, w Nim

18 Por. K. Lisicki, Szkice o Krzysztofie Pendereckim, dz. cyt., s. 100-111.
9 Por. R. CHroricKA, Krzysztof Penderecki miedzy sacrum a profanum, dz. cyt., s. 101.
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odnajduje nadzieje na wyzwolenie od zta®. Penderecki zaszczepit Polskiemu
Requiem ducha wspdlnotowej modlitwy o charakterze dzigkczynno-bta-
galnym, pochwalnym i medytacyjnym. Klimat modlitewnego skupienia
osiaga, stosujac zmienng obsad¢ partii wokalnej i kontrastujace Srodki
muzyczne. Kompozytor w partii chéralnej postuguje si¢ szeptem i mowa,
w bezposrednim sasiedztwie stosuje recytatyw i Spiew liryczny. Liczne
repetycje istotnych w toku narracji nadajg utworowi charakter liturgiczne;j
celebracji missa pro defunctis. Nastrdj wspolnotowej modlitewnej medytacji
poteguja antyfonalnie opracowane chéry a cappella.

W 1969 roku Krzysztof Penderecki skomponowat opere Diably
z Loudun, do ktorej libretto opracowat na podstawie dokonanej przez
J. Whitinga teatralnej adaptacji dzieta A. Huxleya The Devils of Loudun.
Akcja opery rozgrywa sie w XVII wieku i dotyczy historycznego wyda-
rzenia — procesu i spalenia na stosie w 1634 roku oskarzonego o praktyki
satanistyczne ksigdza Urbana Grandiera. Gtéwnym Swiadkiem procesu
byta przetozona urszulanek matka Joanna. Motywem przenikajacym tre$¢
opery jest skomplikowany $wiat przezy¢ gléwnych bohateréw dramatu
i ich wewng¢trzne przeobrazenia. Ksiadz Grandier przed spaleniem na
stosie zdobywa sie na szlachetny gest przebaczenia win falszywym swiad-
kom i swoim oprawcom. Jego tragiczny los stat sie dla Pendereckiego
okazja do przedstawienia Smierci jako symbolu moralnego zwycigstwa,
ostatecznego tryumfu dobra i prawdy nad zlem i ktamstwem. Mamy tu do
czynienia z ciekawag interpretacjq tragicznej historii cztowieka nawiazujace;j
do ostatnich chwil zycia Chrystusa. Kazn ksiedza Grandiera przypomina
meke Zbawiciela. Kompozytor w scenie cierpienia kaptana skazanego na
tortury, jego pochodzie na miejsce stracenia, a takze w gescie przebacze-
nia dostrzega analogi¢ do procesu, drogi krzyzowej i §mierci Pana Jezusa.
Bezsilno$¢ wobec niesprawiedliwosci oraz wyrok skazujacy Grandiera na
tortury i $mier¢ na podstawie fatszywego Swiadectwa przywotuje na mysl
sad nad Chrystusa; lek przed Smiercia — modlitwe w Ogrodzie Oliwnym
izmaganie z wlasnym cztowieczefistwem; szyderstwo i ponizanie Grandiera
— zniewagi rzymskich Zotnierzy; zdrada i ,,pocalunek pokoju” egzorcysty
Ojca Barré — pocatunek i zdrade Judasza; droga na miejsce stracenia wsrod
pelnego nienawisci thumu Zzadnego sensacji — droge krzyzowa Chrystusa;
stowa przebaczenia oprawcom: ,,wybacz im, wybacz moim nieprzyjacio-
tom” —wyznanie Jezusa na krzyzu: ,,przebacz im, bo nie wiedza co czynig”.
Takze osoba matki Joanny przywodzi na mysl tragiczng posta¢ Judasza.
Judasz w Ewangelii, podobnie jak Joanna w operze Pendereckiego, staje si¢
narzedziem w reku szatana i bezposrednig przyczynag Smierci gtéwnego bo-

20 Por. tamze, s. 104.
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hatera. Zwyciestwo mito$ci nad nienawiscia wyrazajace sie w przebaczeniu
nieprzyjaciolom staje si¢ gldownym przestaniem utworu?'.

Wazny dla KoSciota i Polski wybor na papieza Karola Wojtyly Krzysztof
Penderecki uwiecznil w1980 roku, komponujac 7e Deumn dedykowane pol-
skiemu papiezowi. Istotny jest takze inny kontekst historyczny powstania
dzieta — ujrzato ono $wiatto dzienne tuz przed przetomowymi dla Polski
wydarzeniami sierpniowymi. Dzi§ mozemy sadzié, ze duchowa przemiana
polskiego narodu nieprzypadkowo dokonata sie kilkanascie miesiecy po
pielgrzymce Jana Pawta II do Ojczyzny w 1979 roku. BezpoSrednim jednak
motywem skomponowania dzieta byto uwielbienie Boga za opatrznosciowy
dar papieza Polaka. Penderecki wiclokrotnie podkreslat, jak wielka rolg
W jego zyciu osobistym i twérczym odegrat Ojciec Swiety. ,,Zyje w §wiecie
trzech wielkich Polakéw, ktérych osobowosc, postawa, mysli i dzieta wywar-
ty na mnie istotny wptyw i ktérym chciatbym w tym momencie wyrazi¢ swoja
wdzigczno$¢. W pierwszej kolejnoSci pragne wymieni¢ kaptana: Papieza
Jana Pawtla II, ktory z godng podziwu sila i Swiezoscig glosi ewangeliczne
oredzie i dzwiga ‘wszystkich, ktérzy upadaja’ .

Kompozytor w Te Deum postuzyt si¢ tekstem jednego z najstarszych
facifiskich hymndéw KoSciota katolickiego o charakterze pochwalnym,
dzigkczynnym i btagalnym i zachowat jego trzyczesciowg pod wzgledem
tresci strukture. Utwor zawiera pochwate Tréjcy Swietej, dziekczynienie
wobec Chrystusa — Krola i Zbawiciela oraz blaganie o taskawos$¢ Boga.
OpatrznoSciowy wybdr Polaka na Stolice Piotrowa stat si¢ Zrodlem radosci,
ktéra w utworze akcentuje wykorzystany w centralnej czesci dzieta motyw
religijno-patriotycznego hymnu Boze, cos Polske.

Zrédlem artystycznego natchnienia dla kolejnego dzieta oratoryjno-
kantatowego Krzysztofa Pendereckiego — Magnificat — stat si¢ stanowiacy
kulminacyjny moment liturgii nieszporéw brewiarzowych hymn uwielbienia
Boga przez Maryje zaczerpnicty z Ewangelii wedlug $w. Lukasza (Lk 1, 39-
59). Dzieto przeznaczone zostato na glosy solowe, chor i orkiestre. Zgodnie
z tradycjg liturgiczna, do biblijnego tekstu kantyku kompozytor dotaczyt
mata doksologie. Utwor Pendereckiego jest muzyczng interpretacja idei
zbawczych zawartych w ewangelicznym tekscie hymnu maryjnego. Kompo-
zytor dokonat jej przy pomocy wtasciwego sobie jezyka wspotczesnej eks-
presji. Kazda z siedmiu czedci zréznicowal pod wzgledem obsady, faktury,
melodyki, harmoniki, dynamiki i agogiki. Mimo to caly utwér odznacza si¢
wybitnie modlitewnym charakterem. Pierwszemu wersetowi kantyku kom-
pozytor nadat ton osobistego wyznania Maryi kontemplujacej wielkie dzieta

2! Por. tamze, s. 43-52.
22 K. PENDERECKI, Kulturotwércza moc chrzescijaristwa, art. cyt., s. 3.
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Boga, ktdre zwigzal z jej osoba. W dalszych czesciach przy pomocy niekon-
wencjonalnych Srodkéw wokalnych i instrumentalnych przybliza zbawcze
wyzwanie, przed ktorym stangta Maryja. Niektdre stowa-symbole wyrazajace
najistotniejsze idee zostaja wyrdznione z catosci tekstu przez wielokrotne
powtdrzenia w celu ich wyeksponowania (np. ,,magnificat” w czesci pierw-
szej, ,,misericordia” w czesci drugiej). W finale (doksologia) wykorzystana
zostata kompletna obsada wykonawcow, podczas gdy wezesniejsze odcinki
przewidziane zostaly dla zmniejszonego sktadu. W ostatniej, siddmej czesci
po osiagnieciu kulminacji nastepuje stopniowa redukcja obsady i dynamiki.
Czyste wspotbrzmienie zwielokrotnionej oktawy w koficowych taktach
(L Amen”) stwarza klimat wyciszenia i kontemplacji*.

Zrédtem inspiracji religijnych Krzysztofa Pendereckiego jest nie tylko
katolicka tradycja tacinska, z ktéra kompozytor si¢ identyfikuje, lecz takze
wzorce z liturgii prawostawnej. Jutrznia (Utrenia) oparta zostata na najswigt-
szych i najwazniejszych w liturgii prawostawnej tekstach i melodiach pocho-
dzacych z obrzedéw Wielkiego Tygodnia — Nieszporach Wielkiego Piatku
opisujacych petng zalu ceremonie owini¢cia calunem ciata Jezusa i Jego
pogrzebu oraz radosnej Jutrzni Paschalnej odprawianej w nocy z Wielkiej
Soboty na Niedziele Zmartwychwstania. Czesci tego dyptyku noszg tytuty
Ztozenie Chrystusa do grobu (rok powstania 1970) oraz Zmartwychwstanie
(1971). Tematycznie utwoér stanowi kontynuacje Pasji. Dokonana z wielkim
wyczuciem i trafno$cig swobodna kompilacja tekstow nabozenstw Swiadczy
o gtebokim wniknieciu w tradycje Wschodu i rozumieniu liturgii prawo-
stawnej. Penderecki podkresla odmienno$¢ rzeczywistosSci transcendentne;j
od naturalnej, co stanowi istotny aspekt duchowosci Wschodu. Kontrast
miedzy Swiatem Boga i Swiatem cztowieka umiejetnie uwypukla przy pomo-
cy Srodkéw muzycznych. Wprowadza jednak zmiang relacji zachodzacych
pomigdzy Stwoérca a stworzeniem: cztowieka i rzeczywisto$¢ naturalng
podnosi do rangi partnera prowadzacego dialog z Bogiem.

Istotnym czynnikiem, ktory wptynal na powstanie Jutrzni, stata sie jego
fascynacja muzyka i jezykiem starocerkiewnym oraz korelacjami stowno-
muzycznymi liturgii prawostawnej. ,,Samo brzmienie starocerkiewnego
jezyka wigze sie SciSle z muzyka tego utworu. Studiowalem starocerkiewny
jezyk i muzyke starocerkiewna, badatem stosunek tekstu do frazy muzycz-
nej”?* . Podziw i wielkie zainteresowanie kompozytora wzbudzita dzwicko-
wa, zewnetrzna forma obrzadkéw wschodnich niewystepujacych w liturgii
katolickiej. Wnikliwe i tworcze przystuchiwanie sie autentycznym Spiewom
cerkiewnym zaowocowato wyeksponowaniem gtosow wokalnych przez

% Por. R. CHLOPICKA, Krzysztof Penderecki miedzy sacrum a profanum, dz. cyt., s. 71-75.
2 B. CyBULSKI, Penderecki o sobie, diablach i Dejmku (wywiad), , Teatr” 6 (1973).
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wprowadzenie partii choralnych a cappella oraz czestym wykorzystaniem
zespotu instrumentéw detych i perkusji. Zastosowane przez kompozytora
Srodki muzyczne korespondujg z emocjonalno-brzmieniowym klimatem
prawostawnych obrzed6éw. Kulminacyjnym momentem nocnych ceremonii
Jutrzni Paschalnej jest procesja wokdt Swiatyni, w czasie ktorej zbiorowym
$piewom i modlitwom towarzyszy wytwarzany przez wiernych ogtuszajacy
dzwiek dzwonow, hatas kotatek i brzekadet wyrazajacy ogromne poruszenie
i rados¢ ludu z powodu zmartwychwstania Chrystusa. Aktywne uczestni-
ctwo thumu wiernych w procesji stato sie¢ powodem wprowadzenia w drugie;j
czeSci utworu dwdch choréw wzajemnie przekrzykujacych si¢ osob.
Wazne miejsce w religijnym dorobku Krzysztofa Pendereckiego zajmuje
pochodzacy z 1996 roku utwor Siedem bram Jerozolimy okreSlany mianem
VII Symfonii. Powdd powstania tego monumentalnego dzieta przeznaczonego
na pieciu solistow, recytatora, trzy chory mieszane i orkiestr¢ kompozytor
wyjasnil w dedykacji: ,,Ad maiorem Dei gloriam et eius sanctis civitatis lau-
dem aeternam”. Utwor uswietnit bowiem jubileusz 3000-lecia Jerozolimy
(prawykonanie 9 stycznia 1997 roku), jest wigc uklonem w kierunku judaizmu.
Warstwe tekstowa stanowig fragmenty tekstow Starego Testamentu — Ksiegi
Psalméw oraz proroctw Izajasza, Ezechiela, Jeremiasza i Daniela. Dzieto
odwoluje si¢ do bogactwa znaczen liczb i terminéw w Biblii oraz tradycji
zydowskiej: ,,Utwor zatytutowatem Siedem bram Jerozolimy, nawiazujac bar-
dzo zreszta aluzyjnie do obcigzonej bogata symbolika topografii miasta (...)
Utwor sktada sie z siedmiu czesci i zadna nie ma nazwy, nawet ta ostatnia
—owa ‘siddma brama’ przez kt6ra symbolicznie ma przejs¢ Mesjasz”>. Liczba
siedem w jezyku biblijnym odczytywana jest jako Swigta i tajemnicza, pojawia
sie w historii zbawienia czgstokro¢, poczawszy od siedmiodniowego dzieta
stworzenia. Odnajdziemy ja takze w Nowym Testamencie (Apokalipsa $w.
Jana). Penderecki postuguje si¢ siddemka wielokrotnie: VII Symfonia, temat
czesei 111 IV zawiera siedem uderzen, siedmiokrotnie powtorzony jest koni-
czacy dzielo trdjdzwiek E-dur. Brama jest symbolem przej$cia migdzy dwoma
stanami. Biblia odnosi znaczenie tego stowa do sfery ziemskiej i niebiariskiej.
Kompozytor przyjmuje symboliczne znaczenie bramy stanowigcej granice
dwdch przeciwstawnych rzeczywistosci —§wiata grzechu i $wiata doskonatosci.
Jerozolima w tradycji zydowskiej jest symbolem jednosci i potegi dwunastu
pokolefi Izraela. Dla chrzescijan stanowi oczekiwang z wiarg rzeczywisto$¢
Krolestwa Bozego (Nowa Jerozolima), ktdre nastanie na koricu czasow™.

» Passio artis et vitae (rozmowa A. i Z. Baranéw z K. Pendereckim), [w:] K. PENDERECKI,
Labirynt czasu. Pie¢ wyktadow na koniec wieku, dz. cyt., s. 78.

% Por. R. CHLOPICKA, Krzysztof Penderecki migdzy sacrum a profanum, dz. cyt., s. 109-110.
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Siedem bram Jerozolimy jest kompozycja wyrazajaca zachwyt oraz po-
chwate majestatu i potegi Boga. Gloryfikacja wszechmocnego i nieSmier-
telnego Boga siega apogeum w czeSci finatowej, ktora rysuje rowniez obraz
przyjscia Mesjasza. Kompozytor, siegajac po teksty biblijne (np. Psalm 129)
oraz stosujac bogactwo Srodkéw ekspresji muzycznej, osiaga efekt niezwy-
ktego skupienia towarzyszacego modlitwie btagalnej o Boze mitosierdzie
(czes¢ III). Czes¢ V jest psalmem pochwalnym o radosnym charakterze
(Psalm 147). Czesci 111 1V przywotujace mysl o potedze Jahwe dane sa ku
przestrodze przed niewiernoscia $wigtego miasta Jeruzalem?'.

Utworem inspirowanym tacifiskim tekstem liturgii mszalnej jest pocho-
dzace z 1998 roku Credo przeznaczone na kwintet solistow, chor dzieciecy,
chdr mieszany i orkiestre. Pierwotnym zamystem kompozytora byto stwo-
rzenie petnego cyklu mszalnego (szkice zaczely powstawac w 1996 roku),
jednak w trakcie pracy artysta postanowit skupié si¢ wytacznie na tekscie
Credo, wzbogacajac go fragmentami hymnoéw i psalméw. Swdj wybor ogra-
niczajacy si¢ tylko do tej czeSci Ordinarium Missae Penderecki uzasadnia
nastepujaco: ,,Credo jest najwazniejszym tekstem w catoSci mszy, bowiem
znajduje tu odbicie kazda z mysli zawartych w pozostatych jej czesciach™?.
Utwor jest kolejnym dzietem o wymiarze ekumenicznym. Kompozytor po-
stuzyt si¢ tekstem nicejsko-konstantynopolskiego wyznania wiary przyjetego
powszechnie przez Kosciét Wschodu i Zachodu i wiaczonego do liturgii
na soborze w Aix-la-Chapelle w 798 roku. O uniwersalnym charakterze
dzieta $wiadczy dotaczenie fragmentow tekstow pochodzacych z liturgii
facinskiej Triduum Paschalnego (hymny Pange lingua i Salve festa dies,
antyfona Crux fidelis, Improperia: Popule meus i fragment polskiej wersji
tego utworu: Ludu, mdj ludu oraz wezwanie Ktorys za nas cierpiat rany)
oraz tekstu zaczerpnigtego z tradycji protestanckiej (psalm Aus tiefer Not).
Bogate wykorzystanie r6znorodnosci odcieni brzmieniowych dzieciecego
choéru i orkiestry znakomicie ilustruje uczucia wyrazone w wybranych
tekstach rozszerzajacych liturgiczng formule Credo.

Ramy architektoniczne pote¢znego, wielocze$ciowego utworu stanowi
petniace funkcje ekspozycji uroczyste wyznanie wiary Credo in unum Deum
oraz finalowe Et vitam venturi saeculi, w ktorym kompozytor wykorzystuje
temat gtéwny, jak rowniez radosny $piew paschalny Haec dies i Alleluja.
Pozostate czeSci odnoszg sie do najwazniejszych momentéw historii
zbawienia — tajemnicy wcielenia i zmartwychwstania. Centrum dzieta, ze
wzgledu na kulminacje wyrazowa, stanowi cze$¢ Crucifixus. Kilkakrotnie
powracajace motywy antyfony Crux fidelis oraz tacinskiego wezwania

27 Por. tamze, s. 111-115.
% Cyt. za R. CHEOPICKA, Krzysztof Penderecki miedzy sacrum a profanum, dz. cyt., s. 116.
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Popule meus, ktérym na tle Spiewnie prowadzonej partii instrumentalnej
towarzysza modlitewne dopowiedzenia w jezyku polskim, tworzg liryczno-
medytacyjny lament nad ukrzyzowanym Chrystusem?.

Credo jest nie tylko wybitnym artystycznym dokonaniem Krzysztofa Pende-
reckiego. Jest rowniez traktowane jako jego publiczne wyznanie wiary w Boga,
w Jego mitos¢, wyrazajaca si¢ odkupiencza ofiara Chrystusa na krzyzu. Dzigki
tym wartoSciom utwoér stanowi ptynace z glebi duszy artystyczne przestanie
kompozytora na koniec minionego wieku. Swiadczy o tym stylistyka utworu
oraz jego material dZzwigkowy. Osobiste, emocjonalne i duchowe zaangazo-
wanie kompozytora w akt tworczy podkresla wiaczenie fragmentéw polskich
Spiewow religijnych, wsrdd ktdrych dojrzewala jego wiara i poboznos¢.

Krzysztof Penderecki, bedac muzykiem, kompozytorem i chrzescijani-
nem, kult Boga przezywa w sposob niekonwencjonalny, niedostgpny dla
wigkszosci ludzi. Horyzonty jego duchowosci poszerza bogaty dorobek twor-
czy o charakterze religijnym. Dzieta inspirowane sfera sacrum oraz podejmu-
jace problemy religijno-moralne zajmuja wazne, a nawet pierwszoplanowe
miejsce w jego tworczosci. Te opini¢ podzielaja nie tylko krytycy muzyczni
i wielbiciele jego talentu, ale, co najistotniejsze dla naszych rozwazan, jest
to réwniez osobiste przekonanie kompozytora. Tworczos¢ religijna wyptywa
z potrzeby serca, jest naturalna emanacja jego wnetrza. Utwory sakralne
stanowig uzewnetrznienie uczuc i osobistych, duchowych przezy¢ kompozy-
tora, sa wiec wyrazem i S$wiadectwem jego wiary. W akcie tworczym artysta
odstania ducha swojej religijnosci, ktory przenika do jego kompozycji. Na-
tchnione tresci Pisma Swietego Nowego Testamentu kompozytor odczytuje
w duchu Piecioksiegu, przez co akcentuje blisko$¢ chrzedcijafistwa z religia
Narodu Wybranego. Przedstawiajac posta¢ Boga, postuguje si¢ Srodkami,
ktore wyrazaja Jego potege i transcendencje. Ukazuje starotestamentalny
obraz Boga niedostepnego cztowiekowi, wykraczajacego poza mozliwosci
jego poznania. Nie brak jednak takze akcentéw podkreslajacych dobroé
i mitosierdzie Stworcy. Wsrdd wartosci ewangelicznych eksponowanych
w dziefach Pendereckiego prymat wiedzie potrzeba mitoSci i wzajemnego
poszanowania miedzy ludZmi, szczegélnie miedzy wyznawcami réznych
religii. Stad z tresci jego religijnych dziet wytania sie ekumeniczny wizeru-
nek chrzescijafistwa. Inspiracja dla kompozytora staje si¢ bogactwo liturgii
wszystkich wyznan chrzescijanskich oraz elementy tradycji judaistyczne;.

Penderecki w poszukiwaniach sensu istnienia oraz zgl¢bianiu praw
rzadzacych ludzkim losem zastanawia si¢ nad Zrédlem zla i nieszczesé,
ktore zdaja sie by¢ nierozerwalnie zwiazane z ludzka egzystencjg. Nad
tymi dociekaniami goruje jednak wiara w sens wysitkow zmierzajacych do

» Por. tamze, s. 115-119.
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naprawy $wiata i ostatecznego zwyciestwa dobra nad zlem oraz nadzieja
nieSmiertelnosci, ktorej fundamentem jest zmartwychwstanie Chrystusa.
W 1987 roku w przeméwieniu wygtoszonym podczas uroczystosci na-
dania mu doktoratu honorowego Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu Krzysztof Penderecki zapewnit o osobistym zaangazowaniu
w pracy nad tworzeniem utwordw si¢gajacych do sfery sacrum. Wyrazit
jednocze$nie pragnienie kontynuowania poszukiwan artystycznego wyrazu
dla bogactwa tradycji chrzescijaniskiej, ktore zapoczatkowane przed laty za-
owocowaly znakomitymi dzietami religijnymi: ,,M6j dorobek kompozytorski
znaczony jest takimi, miedzy innymi, utworami, jak Pasja wedtug sw. fukasza,
Jutrznia, Kosmogonia, Raj utracony, ktérych tytuly méwia same za siebie. Tej
drodze pragne pozostaé wierny, te wartosci pragne dalej rozwijac”.

Wioclawek KS. JANUSZ DREWNIAK

Summary

Biblical and liturgical themes in Krzysztof Penderecki’s activity

Krzysztof Penderecki (born 1933) is considered to be one of the most outstanding
contemporary composers. The religious theme is often taken to be an inspiration for his
vocal-instrumental output. Penderecki presents in his compositions the religious and moral
problems related to the human nature and existence. The principal issues in his activity are
a trial to find a reason of evil and misfortune and also the vision of ordeal. The composer
makes use of not only biblical and liturgical texts but also religious poetry mainly in latin
language. His religious output has a concert character thanks to the musician language and
composing techniques. His own commentaries concerning his compositions prove that his
religious activity is an artistic confession of his faith.

3 K. PENDERECKI, Kulturotwércza moc chrzescijaristwa, art. cyt., s. 3.






