Powtorzonego Prawa i prawo $wietosci w zdaniu: ,,Mitujcie cudzoziem-
cal” (Pwt 10, 19a); ,,Bedziesz mitowal przybysza jak siebie samego!”
(Kpt 19, 34b). Wyrazajac wspolczesnie: ,,Badz solidarny z bliznim!”

Bochum WERNER BERG
thum. z niem. ks. Jozef Morawa

ks. Robert Tyrata

GRZEGORZ GERWALZY GORCZYCKI,
MUZYK | LITURGISTA EPOKI BAROKU

Barok byt epoka bardzo bogata w réznorodnos¢ stylow i gatun-
kow muzycznych, wspaniate stile antico jak tez torujgce sobie coraz
bardziej droge stile moderno, bogaCtWO rozrastajace;j i pow1e;kszaja,cej
si¢ formy oraz mysli muzycznej, oto jak syntetycznie mozna by ujaé
co stanowito o istocie muzyki koscielnej tamtego czasu. W Europie,
a takze w samej Polsce, dziatali ludzie do dzisiaj znani, tacy jak Jan
Sebastian Bach, Georg Friedrich Haendel, czy tez Barttomiej Pekiel
i w poznym baroku Grzegorz Gerwazy Gorcezycki. Kompozytorzy ci
stworzyli niepowtarzalny klimat w swoich dzietach: bogactwa, prze-
pychu, ale i naturalnego pigkna, bo rownoczesnie byt to klimat prosto-
ty i niepowtarzalnej glebi.

Muzyka tego okresu zapanowala jednak nad liturgig. To przewo-
dzenie muzyki bylo posunigte do tego stopnia, ze w koSciotach odby-
waly si¢ na nabozenstwach liturgicznych koncerty, ktore czgsto nie
miaty nic wspolnego, albo niewiele z duchem odnowy liturgii, ktory
zarzadzil sobor trydencki. Jak to zauwaza Karol Mrowiec, ,ta bogata
szata dzwigkowa kompozycji przyczynita si¢ do zepchnigcia obrzg-
dow liturgii na drugi plan, a Msza $wigta przeradzata si¢ niekiedy
w koscielne koncerty w obecnosci liturgii™.

1 K. MRowlIEC, Barok w muzyce, EK, t. II, s. 54.
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POLSKA, BAROKOWA MUZYKA RELIGIINA

Muzyka religijna w Polsce w okresie baroku osiggneta bardzo wy-
soki poziom!. Do najwazniejszych kompozytorow tej epoki w Polsce
trzeba zaliczy¢: Marcina Mielczewskiego (1 1651), Barttomieja Pekie-
la (f 1670), Stanistawa Sylwestra Szarzynskiego (f po 1700) oraz
Grzegorza Gerwazego Gorcezyckiego (T 1734). Czas ten obfitowat
W roznorodne style i gatunki muzyczne, a wymieni¢ tu nalezy: msze
i piesni wieloglosowe, nie mozna tez zapomnie¢ o bogactwie pie$ni
jednoglosowych.

Znana jest wielka msza wokalno-instrumentalna w stylu koncertu-
jacym Marcina Mielczewskiego, a takze jego dzieta, takie jak O glo-
riosa Domina?, Cerviensiana (na sze$¢ gloséw wokalnych oraz sze§¢
instrumentalnych) oraz Triumphalis. Kompozytor ten pisal motety,
ktére odznaczajg si¢ wstepem instrumentalnym, czesto wstepy te na-
zywane byly sinfonia lub sonata. Byt on prekursorem w Polsce kon-
certu na glos solowy. Do tej grupy formalnej nalezy: Deus in nomine
tuo salvum me fac. Napisat tez w wiele innych kompozycji w stylu
koncertujacym, cho¢by wymienié: Nieszpory, Psalmy oraz Magnifica-
ty. Wérdd jego kompozycji odnajdziemy msze w stile antico. Procz
nich napisat réwniez: tractus, sekwencje, a takze introity i offertoria’.
Bardzo wybitng postacia polskiego baroku byt Bartlomiej Pgkiel. Po-
zostawil on po sobie bogatg spuscizne kompozytorska. Pisat msze
Lombaroleca (msza wokalno-instrumentalna), motet koncertujacy:
Dulcis amor Jesu. Warte podkreslenia jest takze oratorium solowe na
temat sadu ostatecznego pt. Dialogi na Adwent. Bedac kapelmistrzem
kapeli katedralnej na Wawelu od 1658 r., wydat szereg mszy a capella.
Mozna tu wymieni¢: Missa pulcherrima ad instar praedestini, Missa
brevis oraz Missa Paschalis. Muzyk ten, jak o nim pisze wybitny
znawca historii muzyki, a zwlaszcza baroku — ks. Hieronim Feicht —
,.byt $wietnym kontrapunktysta, ktory pomysty do swoich kompozycji
czerpal z piesni polskich, a w szczegdlnosci z koled™*. Nieobcym byt

1], CHomINskI, K. WILKOWSKA-CHOMINSKA, Historia muzyki, t. I, Krakow
1989, s.239-241; H. FeicHT, Dzieje polskiej muzyki religijnej w zarysie, RTK
4 (1965) t. XII, s. 23; K. MrRowiIec, Barok w muzyce, EK, t. Il, k. 53; B. SCHAEFFER,
Dzieje muzyki, Warszawa 1983, s. 162.

2 Tematyka mszy zaczerpnigta z pie$ni o ludowej rytmice i melodyce.

3 H. FEICHT, Dzigje..., art. cyt., s. 26; B. SCHAEFFER, Dzigje..., dz. cyt., s. 168.

4 H. FeIcHT, Dzigje..., art. cyt., s. 26; K. MRowIEC, Barok..., art. cyt., k. 53. Bar-
tlomiej Pekiel pomysty czerpat z Aniof pasterzom moéwit oraz koled tacinskich.
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mu takze chorat gregorianski, o czym $wiadczg jego motety a capella,
ktore sg kompozycjami opartymi czg§ciowo na chorale gregorianskim.
Wsrdd cenionych kompozytoréw polskiego baroku byt takze Stani-
staw Sylwester Szarzynski. Pisze on wylacznie w stylu koncertujagcym.
Znane jest dzi$ Jesu spes Regina oraz utwory na zespoty wokalno-
instrumentalne np. Sonatal. Wielu muzykow, czesto juz dzisiaj zapom-
nianych (bardzo rzadko Iub wcale nie wykonuje si¢ ich kompozycji),
ma takze ogromne zashugi w dziedzinie barokowej muzyki religijne;j.
Wisrdd nich znajdziemy: Franciszka Liliusa (T 1657), ktéry jak wspo-
mina Hieronim Feicht, ,,uprawiat wylgcznie muzyke religijng”?. Do
dzi$ przetrwato niewiele jego kompozycji. Dalej znajdziemy: Jacka
Rozyckiego (T ok. 1707 r.) tworce Exultemus omnes, Magnificat oraz
hymnow a capella. Ostatnim wielkim tworca baroku byt Grzegorz
Gerwazy Gorczycki. Ten muzyk i kaptan poswigcil cate swoje zycie —
zwlaszcza ostatnie 40 lat, kiedy byt kapelmistrzem katedry na Wawelu
(1694-1734) — aby glosi¢ chwate Bozg przez muzyke®.

W twérczosci muzycznej baroku wida¢ bardzo wyraznie rozwoj
stylu kompozytorskiego w dwu kierunkach: stile antico czyli styl a ca-
pella, zwany takze stylem koscielnym lub liturgicznym oraz Stile mo-
derno czyli styl koncertujacy, z bardzo bogato zréznicowang ornamen-
tyka, melodyka oraz rytmikg. Ow nowy styl nie przyczynit si¢ zbytnio
do zachowania sakralnosci utworé6w przeznaczonych na liturgi¢. Po-
ciggal za sobg sptycenie sakralnego charakteru utworéw, co
w konsekwencji prowadzito do uproszczenia dziet religijnych®. Melo-
dyka nie réznita si¢ czesto od arii operowych. Stosowane przez kom-
pozytorow ozdobniki, przednutki, tryle, obiegniki czy czterodzwieki
zmniejszone, czesto w partiach choralnych pojawiajace si¢ zwroty ta-
neczne (polonezy, mazury, krakowiaki) nie mialy wiele wspdlnego
Z surowoscig brzmienia oraz glebig tresci muzyki religijnej®. Dlatego
charakter utworéw czesto nie miat wowczas wiele wspolnego z du-

L H. FeicHT, Dzieje..., art. cyt., s. 27; B. SCHAEFFER, Dzigje..., dz. cyt., s. 186;
K. MRoOWIEC, Barok..., art. cyt. s. 53

2 H. FeicHT, Dzigje..., art. cyt., s. 26.

8 H. FeicHT, Dzieje..., art. cyt., s. 28; B. SCHAEFFER, Dzigje..., dz. cyt., s. 186;
A. CHYBINsKI, Gorczycki, PSB, red. K. Lepszy, Wroctaw — Krakow — Warszawa
1959-1960, t. VIII, s. 292.

4 H. FeicHT, Dzigje ... art. cyt., s. 30.

5 Rytmy taneczne znajdziemy w Requiem M. ZWIERZCHOWSKIEGO (polonez
z Tuba mirum).
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chem liturgii. Na soborze trydenckim zalecono ograniczenie aparatu
wykonawczego utwordéw religijnych, jak rowniez nakazano wprowa-
dza¢ do kosciota muzyke, ,,ktora odpowiadataby modlitwie i skupieniu
wiernych”. Pomigdzy przekazem tre$ci ewangelicznych a muzyka
brak bylo czesto zwigzku. Istniata silna tendencja do dawania przewa-
gi zasadzie czysto muzycznej. H. Feicht stwierdza, Ze ,,niezaprzeczona
swieckos¢ utworu z tekstem religijnym jest cecha calej muzyki po-
czawszy od drugiej ¢wierci XVIII wieku™.

Osobnym dziatem polskiej muzyki religijnej w okresie baroku sa
piesni wieloglosowe. Z obawy przed wyparciem z liturgii piesni tacin-
skich, okoto roku 1600, zahamowano komponowanie wieloglosowych
piesni polskich?. Przez dtugi okres pie$ni lacinskie piszg Wiosi: Dio-
medes Cato (ok. 1570 — po 1615). Zawdzigczamy mu pies$ni: Rymy fa-
cinskie, Piesn o sw. Stanistawie. Kolejnym kompozytorem piesni reli-
gijnych jest Asprilio Pacelli (1570-1623). Wielogtosowe piesni polskie
pojawig si¢ dopiero w XVIII wieku. Poprzez koledy z 1737 roku pt.
Drziecko Boze znany byt Jacek Szczurowski (XVIII w. )3,

W przeciwienstwie do nielicznych przyktadow piesni wielogloso-
wych tego okresu, od T potowy XVII wieku doskonale rozwija si¢
tworczos¢ piesni jednoglosowych. Sg to przede wszystkim koledy
i pastoratki, cho¢ niezle tez rozwija si¢ piesn wielkopostna. Za najwaz-
niejsze uzna¢ nalezy Symfonie anielskie Jana z Zabczyc z 1630 roku.
Zbior ten zawierat 36 tekstow z melodiami. Znajdowaly sie tam takie
koledy jak: A wczora z wieczora, Przybiezeli do Betlejem, Przy onej
gorze. Inny rownie wazny zbior piesni to Pienia radosne dziatek
z 1611 roku Stanistawa Baczynskiego. Z roku 1613 zachowaly si¢ Pie-
nia nabozne o Pannie Najswigtszej oraz z 1624 roku Bezoar z tez ludz-
kich Walentego Bartoszewskiego. Zbiory te zawieraly wszelkie Spiewy
jednogtosowe, msze gregorianskie, koledy, piesni wielkopostne®. Dzi-
siaj wszystkie te pie$ni nie sg znane. Z tego tez okresu pochodzg piek-
ne i do dzisiaj znane Spiewy wielkopostne. Jak zaznacza Hieronim Fe-
icht, ,,wykonywane byly przy grobach wielkanocnych oraz na proce-

L H. FeicHT, Dzigje..., art. cyt., s. 30; K. MROWIEC, Barok ..., art. cyt., kol. 53.

2 H. FeIcHT, Dzigje..., art. cyt., s. 32; B. SCHAEFFER, Dzigje..., dz. cyt., s. 120-
121, 147.

3 H. FEICHT, Dzigje..., art. cyt., s. 32.

4 H. FEICHT, Studia nad muzykq polskiego Renesansu i Baroku, Krakow 1980, s.
172.
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sjach, szczegolnie wielkotygodniowych™. Piesni te w swoim muzy-
cznym repertuarze mialy r6znego rodzaju bractwa. I tak dla przyktadu
w Krakowie $piewy te wykonywato Bractwo Meki Panskiej. Jedna
Z najcenniejszych zdobyczy okresu baroku w Polsce sa do dzisiaj ist-
niejace i Spiewane Gorzkie Zale, wprowadzone w 1698 r. w kosciele
$w. Krzyza w Warszawie?. Bardzo popularne byly takze w tym okresie
piesni pielgrzymkowe, czy te swiadczace o rozwijajacym si¢ kulcie
Najswietszej Maryi Panny.

Zywe zainteresowanie piesniami powoduje, ze w 1698 roku w To-
runiu zostat wydany Sposob Spiewania polskiego. Byl to najstarszy
polski $piewnik koScielny®. Warto zauwazy¢, ze tej miary $piewnik re-
ligijny co z konca XVII wieku, zostat kolejno wydany dopiero w 1838
roku, do ktérego wydano dodatek w 1842 roku. Byt to $piewnik ks.
Michata Marcina Mioduszewskiego (1787-1868). W 1822 roku w Lu-
blinie ukazata si¢ natomiast Nauka wiary autorstwa Grzegorza W¢zy-
ka. Zawierata ona polskie pie$ni oraz uwagi o $piewie koscielnym.
Faktem bardzo znaczacym dla muzyki liturgicznej w Polsce byta de-
cyzja synodow prowincjonalnych z 1621 i 1628 roku o wydrukowaniu
ksiag dla chorow. Byt to Gradual z roku 1629 oraz Psalterium
i Processionale. Ksiegi owe zawieraly muzyke choralowa zgodng
z 6wczesnymi przepisami dotyczacymi liturgii®.

LITURGIA PO SOBORZE TRYDENCKIM

Aby pozna¢ przebieg odnowy liturgii po soborze trydenckim w Pol-
sce, trzeba pokrotce zapoznaé sie z historig przyjmowania jego uch-
wal. Percepcja ta dokonywata si¢ w trzech etapach, a mianowicie: re-
cepcji Ordo Missae, kolejno wprowadzaniu uchwat trydenckich, jak
rowniez w przyjeciu w Kosciele polskim nowego Mszatu Rzymskiego.
Pawet Sczaniecki opisujac to, co dzialo si¢ po soborze trydenckim
W Polsce, przypomina posta¢ papieskiego ceremoniarza Jana Burchar-
da (ok. 1445-1506), ktory stat si¢ znany przez publikacje o Mszy sw.
Jako znawca liturgii rzymskiej wspotpracowat w Rzymie, nad redakcijg

1 Tamze, s. 174.

2 Tamze, s. 175.

3 H. FEIcHT, Dzigje..., art. cyt., s. 34.

4 Tamze, s. 34; K. MROWIEC, Barok..., art. cyt., k. 52-53.
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Pontyfikatu i Ceremoniatu papieskiego'. Dzieto Burcharda o Mszy $w.
pt. Manuale sacerdotum, z czasem weszto do oficjalnych ceremonia-
tow jako zrodto Ritus celebrandi w Mszale Rzymskim z 1570 roku.
Bylo to dzieto opisujgce przebieg mszy sprawowanej w formie naj-
prostszej, bez $piewu i asysty. W Polsce ukazato si¢ ono w 1512 roku,
opatrzone komentarzem ks. Stanistawa Zaborowskiego, ktory dzigki
poparciu prymasa Jana Laskiego, wprowadzal ryt rzymskiej liturgii
w Polsce?. Po wydrukowaniu owego dzieta Burcharda, ks. Zaborowski
rozestal egzemplarze dzieta do biskupow: prymasa Jana Laskiego
z diecezji gnieznienskiej, arcybiskupa Lwowa — Bernarda Wilczka, bi-
skupa Jana Konarskiego z diecezji krakowskiej, biskupa ptockiego
Erazma Ciotka, biskupa przemyskiego Macieja Drzewickiego, biskupa
poznanskiego Jana Lubranskiego, biskupa kujawskiego Wincentego
Przercbskiego oraz biskupa chetmskiego Mikotaja Koscieleckiegod|.
Po zakonczeniu soboru lateranskiego V (1513-1515), prymas J. Laski
przywiozt do Polski nowe wydanie ceremoniatu Burcharda i rozpoczat
staranie wydania nowego mszatu. Bezspornie jednak najistotniejszym
faktem reformy liturgicznej byto wprowadzenie Joannis a Lasco Ma-
nuale Sacerdotum (podrecznik z zakresu liturgii). Podrgcznik ten stu-
zyt praktycznemu wprowadzeniu do zycia parafialnego w Polsce rytu
rzymskiego. Prymas Jan Laski we wstepie do Manuale z 1529 roku
polecat: ,,wszystkie Ko$cioty majg si¢ wzorowaé na rzymskim. Totez,
(...), nakazuje w podleglym (mi) terenie trzymac si¢ tego ceremoniatu,
ktorego tekst podaje w catosci™. Wydany po raz drugi ceremoniat
Burcharda (1529 r.) uwzglednia konkrety zasad dotyczacych liturgii
w diecezjach lwowskiej i krakowskiej.

Przyjecie w Polsce zarzadzen soboru trydenckiego miato istotne
Znaczenie dla dziejow liturgii w Polsce 1 w konsekwencji zadecydowa-
to o przyjeciu rytu rzymskiego jako obowigzujgcego®. W styczniu 1564
roku papiez Pius TV (1559-1565) bullg, Benedictus Deus, zatwierdzit
uchwaty soboru trydenckiego. Natomiast w czerwcu tego Samego ro-
ku, nuncjusz papieski w Polsce Giovanni Francesco Commendone,
otrzymal caty tekst uchwal. W sierpniu tegoz samego roku, podczas

L P. SczANIECKI, Stuzba Boza w dawnej Polsce, Poznan-Warszawa-Lublin 1966,
S. 129; W. SCHENK, Studia z dziejéw liturgii w Polsce, Lublin 1980, s. 25-69.

2P, SCZANIECKI, Stuzba Boza..., dz. cyt., s. 131.

3 TAMZE, s. 132; W. SCHENK, Studia z dziejow..., dz. cyt., s. 25-69

4 P, SCZANIECKI, Stuzba Boza..., dz. cyt., s. 133.

5 Tamze, s. 137.
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sejmu w Parczewie, uchwaly te zyskaty poparcie krola Polski. Za$
W pazdzierniku, na synodzie w Poznaniu, uchwaty zostaly przyjete
przez Kosciot w catej Polsce. W listopadzie tegoz roku przyjat je sy-
nod prowincjonalny lwowski*. W dniu 19 maja 1577 roku prymas Pol-
ski zwotat do Piotrkowa synod, do ktérego przygotowaniem w poO-
szczegblnych diecezjach miaty by¢ tzw. synody lokalne. W diecezji
krakowskiej synod taki odbyl si¢ w dniach 4-9 maja 1577 roku?.
Ogolnopolski synod w Piotrkowie rozpoczat si¢ 19 maja 1577 roku.
Obecni byli obok prymasa Jakuba Uchanskiego i legata papieskiego,
biskupi: Piotr Myszkowski z Krakowa, Stanistaw Karnkowski z Wto-
clawka, Lukasz Koscielecki z Poznania, Marcin Bialobrzeski z Ka-
mienca, a takze opaci, postowie krolewscy, przedstawiciele kapitut,
przedstawiciele biskupow wilenskiego i tuckiego®. Nie byli obecni bi-
skupi z Lwowa, Warmii oraz biskup chetminski. Braklo takze kardy-
nala Hozjusza (w tym czasie przebywal w Rzymie). Cel synodu byt
bardzo jasny, a mianowicie: przyjecie uchwal soboru trydenckiego.
Synod rozpoczal nuncjusz papieski przemoéwieniem, w ktdérym zazna-
czyl, iz obowigzkiem uczestniczacych w obradach synodu jest przyje-
cie dekretow soboru trydenckiego®. Po krotkich debatach synodalnych
uchwaly soboru trydenckiego zostaty przyjete i w dniu 25 maja 1577
roku zakonczono obrady synodu w Piotrkowie. Lata 1577 i 1578 uwa-
7a sie za przetomowe w historii liturgii Mszy $w. w Polsce. W tych
wigc latach wprowadzono w Polsce uchwaty soboru trydenckiego oraz
rozpoczeto druk Mszatu Rzymskiego®.

Potrydencki Mszaf ukazat sic w Rzymie w 1570 roku®. Wprowa-
dzeniem Mszatu do Polski zajat si¢ kolejny nuncjusz papieski Albert
Bolognetti. Wsrdd jego doradcow znalazt si¢ archidiakon krakowski
Stanistaw Krasinski. Doradzal on zachowa¢ zwyczaj codziennej mszy
wotywnej adwentowej (Rorate) ze wzgledu na jej ogromna popular-
nos¢. Zwrocit on takze uwage nuncjusza na kalendarz liturgiczny, wy-
suwajgc potrzebe dostosowania go do lokalnych zwyczajow i1 prac

1 Tamze, s. 138.

2 Tamze, s. 139.

3 Tamze, s. 139.

4 Tamze, s. 140.

5 Tamze, s. 142.

6 H. TUCHLE, C. A. BOUMAN, Historia Kosciofa, t. 11l. Warszawa 1986, s. 117n; S.
KOPEREK, Rys historyczny rozwoju liturgii mszalnej, Msza $wieta, red. W. Swierzaw-
ski, Krakow 1993, s. 59-60; P. SczaNIeckl, Barok w liturgii, EK, t. 1I, k. 50-51.
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zniwnych. Omawiajac $piewy koscielne w Polsce Krasinski radzit usu-
na¢ niektore sekwencje, natomiast zachowa¢ melodie krakowskich pre-
facji. Wtedy takze pojawit si¢ problem poprawnego druku tych $piewow
i innych ksiag liturgicznych’. Natomiast ks. Stanistaw Sokotowski, ka-
znodzieja Stefana Batorego, potwierdza potrzebe zwyczajow lokalnych,
np. $piewdw mszy roratniej Rorate?. Stanowisko diecezji poznanskiej,
w sprawie owej reformy, stanowit memorial, w ktérym byta mowa o po-
trzebie nowych ksigg dla kleru, jak tez o prawach prowincji gnieznien-
skiej. Memorial omawiat koszty nowych ksiag, bronit staropolskiego
rozkladu perykop. Podjat takze problem $piewow wiasciwych dla tej
prowincji oraz proponowat zwotanie komisji dla przygotowania nowych
ksiag liturgicznych?®,

Jak wida¢ biskupi po trydenccy nie pozostawili problemu reformy
liturgii przypadkowi, lecz zastosowali wszystkie $rodki, aby te reforme
dopemi¢ w warunkach Kosciota w Polsce*. Bardzo przyczynity si¢ do
tego, za sprawa biskupoéw diecezjalnych, powstajace od 1564 roku
seminaria duchowne. Ogromnie pomocni byli takze w tym wzgledzie
misjonarze czy jezuici®. Pawel Sczaniecki, komentujgc tamte czasy
i sytuacje Kosciota stwierdza, ze reforma liturgii w Polsce byta ,,dzie-
fem tgczacym wysitki wielu liturgistow. Wpierw (byly to) rozproszo-
ne, prywatne wysitki jednostki, potem zainteresowania hierarchow, ich
decyzje trudne nieraz, prace i wspotdziatania coraz skuteczniejsze i na-
reszcie sukces dobrej sprawy’*®. Dzicki wigc wysitkowi wielu ludzi, re-
forma ta stata si¢ faktem.

Przedmiotem reformy trydenckiej byta troska nie tylko o godne spra-
wowanie liturgii przez kaptanow, o wierno$¢ prawu, przepisom, ale
i 0 pelniejszy udziat w niej wiernych, cho¢ nie byto to tak mocno podkre-
$lane. Wazne bylo przygotowanie, przezywanie, dzigkczynienie po Mszy
$w. oraz Komunii $w. Trzeba tu przyzna¢, ze duchowni zdawali sobie
sprawe z wielko$ci i $wietoSci sprawowanego misterium w liturgii Mszy
swigtej, stad byt zwyczaj modlitewnego, dlugiego przygotowywania si¢
do liturgii 1 dzigkczynienia po jej zakonczeniu. Kaptani przygotowywali

L P. SczANIECKI, Stuzba Boza..., dz. cyt., s. 143.

2 Tamze, s. 143.

3 Tamze, s. 145.

4 Tamze, s. 147.

5 Szereg pism o tresci liturgicznej Mszy $wietej pisali Wujek, Skarga, Jung i in-
ni, byli oni apostotami i propagatorami rytu rzymskiego.

6 P. SCZANIECKI, Stuzba Boza..., dz. cyt., s. 148.
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si¢ do odprawiania Najswigtszej Ofiary z wielkg czcig i bardzo starannie’,
Przygotowania do uczestnictwa w modlitwie mszalnej dla $wieckich byty
blizsze i dalsze. Przygotowaniem dalszym byty dlugie posty, milczenia,
modlitwy, jalmuzny i inne umartwienia. Illekro¢ kto§ pragnat przyja¢ Ko-
muni¢ $wietg, korzystat ze spowiedzi®. Do Komunii przystepowali tylko
nieliczni (tzw. gorliwcy). Tak ostre wymagania byly czesto bariera nie-
mozliwa do pokonania dla przecigtnego wierzacego czlowieka, poza
okresem bezposredniego przygotowania si¢ na $mier¢, kiedy to podawano
Komuni¢ $w. nawet codziennie. Dniem, w ktérym si¢ komunikowano
przez pobozne osoby byta niedziela i kazde $wieto. Pozniej dozwolono
przystepowania do Komunii $§w. w czwartek (traktujac ten dzien jako eu-
charystyczny)?®. Tak wigc codzienna praktyka przyjmowania Naj$wietsze-
go Sakramentu nie byla znana. Bardzo skrupulatne przygotowanie do
przyjecia Ciala Jezusa, ogromny szacunek wzgledem Eucharystii, oto ce-
chy zywej wowczas poboznosci eucharystycznej. Po przyjeciu Najswiet-
szego Sakramentu praktykowane byty bardzo dtugie dzigkczynienia. Byty
to modlitwy jak tez postugi ubogim®.

Msza §wieta przezywana byla jako dramat. Z jednej strony byla to
ofiara Jezusa Chrystusa, z drugiej za$ ofiara kaptana jg sktadajacego.
Odpowiedni nastroj pétmrocznych kosciotow, zapalone Swiece towa-
rzyszace sprawowaniu liturgii oraz triumfalny krzyz w posrodku nawy,
to wazne elementy barokowego nastroju do modlitwy®. Byt tez zwy-
czaj — siggajacy $redniowiecza — aby podniesienie Hostii we Mszy
$wietej uczyni¢ centralnym momentem liturgii eucharystycznej, pod-
czas ktorego wykonywano odpowiedni $piew. Pawet Sczaniecki za-
znacza, ze ,,o$wietleniu Hostii §wietej podczas Podniesienia stuzyty
specjalne $wiece, splecione nieraz poczwornie, albo nawet pochod-
nie”®. Tak wiec, cho¢ liturgia Mszy $wigtej nie byta zrozumiana dla
prostego ludu, a modlitwy prowadzone przez kaptana byly w jezyku

1 W, SCHENK, Liturgia Sakramentéw Swietych, Lublin 1962-1964, s. 95-100.
Przystepuja do oltarza we wlosienicy lub z ,tancuszkiem pokutnym”. Bardzo wczas
rano wstawali na dluga modlitwe. Byli i tacy, ktorzy spowiadali si¢ przed kazda
Msza $wigtg.

2 P, SCZANIECKI, Stuzba Boza..., dz. cyt., s. 211; W. SCHENK, Liturgia Sakra-
mentow..., dz. cyt., s. 95-100.

3 P. SCZANIECKI, Stuzba Boza..., dz. cyt., s. 219.

4 Tamze, s. 220-221.

5 P. SCZANIECKI, Msza po staremu si¢ odprawia, Krakow 1967, s. 123n; B. NA-
DOLSKI, Liturgika, Poznan 1991, s. 67.

6 P. SczANIECKI, Msza po staremu..., dz. cyt., s. 125.
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facinskim, to jednak cata oprawa liturgii wytwarzata odpowiedni na-
strdj, wskazywata na misterium ukryte poza zastong znakow, uczyta
czci, szacunku, uwrazliwiala sumienia i1 serca na Swiatlo i tchnienie fa-
ski bozej. Dlatego tez Msza $§w. w tym czasie tak atwo stawata si¢
miejscem koncertow, same za$ teksty modlitw liturgicznych odma-
wiane byly po cichu. ,,Wszedzie, gdzie dysponowano orkiestra, cho-
rem i solistami, tam podczas Mszy $w. urzadzano koncerty. Charakter
pouczajacy Mszy $w. ograniczat si¢ do Ewangelii i kazania. Zanikta
procesja z darami ofiarnymi. Komuni¢ $wigta oderwano od Mszy $w.
Udziat wiernych we Mszy §w. ograniczal si¢ do rozwazania Meki Pan-
skiej lub do odmawiania ro6zanca, litanii, godzinek czy innych modlitw
prywatnych™t. Wactaw Schenk, okre$la Eucharysti¢ sprawowang w ba-
roku jako uroczystos¢, w ktorej kaptan i asysta odgrywali czynng rolg,
natomiast inni wierni przygladali si¢, czgsto z daleka, tym $wigtym
i $wietnym pod wzgledem przepychu obrzedom?.

Z tych wiasnie powodow, aby przyblizy¢ wiernym misterium litur-
gii Eucharystii, koniecznym byto stworzenie modlitewnikow, swego ro-
dzaju przewodnikow, stuzacych uczestnikom liturgii. Modlitewniki te,
przeznaczone dla $wieckich, zawieraly r6ézne komentarze, modlitwy,
psalmy biblijne. Rozpowszechnione byty w XVI wieku tzw. brewiarzy-
ki, zawierajgce wotywne officia brewiarzowe o0 Matce Bozej, 0 sw. Krzy-
Zu oraz oficjum za zmartych®, ktore poczatkami siggaly $redniowiecza.
Modlitewniki te jednak nie docieraly do wszystkich. Usitowano wigc
zaangazowa¢ lud uczestniczacy we Mszy $wigtej, przez wspolne modli-
twy, rozwazanie i wspolny $piew. W okresie po trydenckim, a wigc
W czasie na przyktad baroku, powstaje moda na kancjonaty, §piewniki
i rozne inne modlitewniki. Zwykle jaki$ czas przed Mszg $w. urzadzano
nabozenstwo poranne, na ktore sktadaty si¢ modlitwy i piesni. Czgsto
kontynuowano je potem podczas mszy recytowanej’. Dlatego tez, jak
nie trudno si¢ domysle¢, wsrod prostego ludu cieszyta si¢ ogromng po-
pularnoscig piesn koscielna. Zdobywa sobie ona coraz wigcej miejsca
w liturgii ,,$piewano (piesni) na ofertorium i Komuni¢ $wieta, czasem
rowniez na Sanctus™. Czesto takze do takiej formy, przez wspolny

L T. SINKA, Zarys liturgiki, Goscikowo-Paradyz 1988, s. 172; W. SCHENK, Li-
turgia Sakramentéw..., dz. cyt., s. 95n.

2 W. SCHENK, Udziat ludu w ofierze Mszy swietej, Lublin 1960, s. 28.

3 Tamze, s. 29.

4 Tamze, s. 30.

5 Tamze, s. 30.
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$piew, ograniczalo si¢ uczestnictwo wiernych w liturgii Mszy $wietej.
Byly jednak chwile podczas sprawowanej liturgii eucharystycznej, kie-
dy nalezato przerwacé $piew piesni. Reguty, wedlug ktorych nalezato
w takich sytuacjach postgpowac, znajdowaty si¢ w Kancjonale Mogun-
ckim z 1605 roku. Wedtug nich trzeba byto przerwaé $piew przy Ewan-
gelii, podniesieniu i blogostawienstwie koncowym. Pawet Sczaniecki
stwierdza, ze ,,celem umozliwienia im (ludziom $wieckim) uczestnictwa
w liturgii wprowadzono religijne piesni ludowe, $piewane przede wszy-
stkim przed i po kazaniu, nastepnie takze w czasie ofertorium, a nawet
po przeistoczeniu, na Agnus Dei i Komuni¢™.

Muzyka koscielna swym przepychem (kompozycje w stylu kon-
certujgcym, napisane na zespot wokalno-instrumentalny), bogactwem
fadunku emocjonalnego przystaniata cata liturgie eucharystyczna,
»~muzyka gorowata nad liturgia, czasem powstawata jakas dwutoro-
wos¢, mianowicie tego rodzaju, ze muzyka obierala sobie dowolne
teksty, niezgodne z formularzem dnia, a kaptan przy ottarzu odprawiat,
nie ogladajac si¢ na chor, nie czekajac na koniec §piewu choru (np.
Credo), albo $piewajac z prefacji i Pater noster tylko pierwsze stowa,
by nie zajmowaé zbytnio duzo czasu, tak potrzebnego muzyce’?.
Waznym przejawem niezrozumienia istoty Mszy $w. nie tylko przez
wiernych, ale takze przez duchowienstwo, byt fakt oddzielenia Komu-
nii od calej liturgii mszalnej i tak zatracita si¢ ona w $wiadomosci
wiernych jako jedno$¢ z innymi obrzedami mszalnymi®. Komunii
udzielano po zakonczonej mszy. Stworzono nawet oddzielne nabozen-
stwo dla przyjmujacych Komuni¢ $w. Byly wszak polecenia, aby ka-
ptani wyjasniali ludowi obrzedy mszalne, pouczali o sakramentach, ale
postulaty te zywe byly w pierwszych latach po Trydencie. Z czasem
rozumiano liturgi¢ tylko w wymiarach prawnych. Liturgia coraz bar-
dziej stawata si¢ prawie wylacznym dzietem duchowienstwa. ,,Lud
praktycznie czut si¢ odsuniety od spraw oftarza, totez poboznos¢ ludu
rozwijala si¢ w kierunku nabozenstw prywatnych™.

Podobnie, jak w calej liturgii okresu baroku, mozna dostrzec tez
cechy typowe dla kaznodziejstwa. Kazania byly przede wszystkim

! Tamze, s. 31; P. SczANIECKI, Barok w liturgii, EK, t. II, k. 51.

2\W. SCHENK, Udzial ludu..., dz. cyt., s. 32; P. SczANIECKI, Barok..., art. cyt., k. 52.

3 W. SCHENK, Udziat ludu..., dz. cyt., s. 32; W. SCHENK, Liturgia Sakramen-
téw..., dz. cyt., s. 102-108.

4 S. KOPEREK, Rys historyczny rozwoju liturgii mszalnej, w: Msza swieta, red.
W. Swierzawski, Krakow 1993, s. 59; P. SczaNIECKI, Barok w liturgii, EK, t. I1, k. 50-52.
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bardzo dhugie, czgsto nawet uwazano je ,,za odrgbna, samodzielng
cze$¢ nabozenstwa 1 wyglaszano je przed Msza $w., albo w ogodle poza
liturgig™. W kazaniach naduzywano symboliki i alegorii. Im bardziej
byto zaskakujace i szokujace w swojej tresci, tym lepiej spetniato swo-
ja role. Jak zauwaza ks. Mieczystaw Brzozowski, bardzo popularne
byto ,,concetto”. ,, Kaznodzieja uwazal, iz jednym z zasadniczych jego
zadan jest, aby nie przedstawia¢ zadnego problemu pospolicie™. Jed-
nym ze $rodkow kaznodziejskich byty czesto stosowane aluzje, po-
réwnania, figury retoryczne. Wazna cecha dobrego kaznodziei byla
erudycja. Zadaniem jego bylo zaszokowanie stuchacza ogromem i roz-
nokierunkowoscia swej wiedzy, a wigc znajomoscia Biblii i pism Oj-
cow Kosciota oraz kultury antycznej, historii powszechnej i przyrodo-
znawstwa®. Zawsze postugiwano si¢ obrazem. Kazanie przez to stawa-
1o sie lepiej zrozumiale dla stuchaczy. Wsrdd rodzajow i tresci kazan
barokowych brakto miejsca na homilig, a wigc na stowo wiazace tek-
sty biblijne z liturgia i zyciem codziennym. Homilia przezywata wow-
czas kryzys. Pismo $w. stanowi ,,ilustracj¢ swobodnego toku mysli ka-
znodziei. Z punktu widzenia kerygmatycznego jest to fakt najbardziej
smutny”™. Popularne sg kazania: analityczne, katechizmowe (choé¢
bardzo rzadkie), swobodne kazania tematyczne (o grzechach, cno-
tach), jak rowniez niedzielne. Mimo zalecen soboru trydenckiego, brak
bylo wowczas homilii i szerszego zakresu objasnienia obrzedow $wie-
tej liturgii®. Wérod kaptanow gloszacych kazania w katedrze na Wawe-
lu, w okresie baroku, na wspomnienie zastuguja: ks. Szymon Staro-
wolski (1588-1656), ks. Szymon Makowski (ok. 1612-1683) oraz o.
Dominik Frydrychowicz (1647-1718).

Barok, cechuje niewatpliwie ozywienie religijnosci osobistej. Jed-
ng z form tej poboznosci jest z cala pewnoscig kult eucharystyczny
i poboznos¢ eucharystyczna. Powodem do takiego stanu rzeczy jest li-
turgia, ktora jest niedostepna i niezrozumiata dla wiernych, przez swo-
je bogactwo, przepych, a zwlaszcza przez nieznany juz niestety jezyk
acinski. W tej poboznosci eucharystycznej przejawiala si¢ wiara Ko-
Sciota w rzeczywista i trwalg obecnos¢ Jezusa Chrystusa w Najéwiet-

LW. SCHENK, Udziaf ludu..., dz. cyt., s. 32.

2 M. BrRzozowskl, Teoria kaznodziejstwa (wiek XVI-XVIII). Dzieje teologii ka-
tolickiej w Polsce, t. 11, red. M. Rechowicz, Lublin 1975, s. 400.

3 Tamze, s. 401.

4 Tamze, s. 403.

5S. KOPEREK, Rys historyczny..., art. cyt., s. 59.
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szym Sakramencie. Barok prawde te wypowiadat przez cale bogactwo
muzyki i §piewdw zwigzanych z liturgicznymi obchodami §wiat i pro-
cesji Bozego Ciala, jak tez przez propagowanie nabozenstw adoracyj-
nych. I cho¢ Uroczysto$¢ Bozego Ciata powstata w wiekach srednich,
to prawdziwy rozwdj osiggnela w okresie baroku. W tej epoce ksztal-
tuja si¢ ogromne procesje do czterech ottarzy, modlitwy i bogate $pie-
wy eucharystyczne. W baroku, szczegélnie w XVIII wieku, procesje
Bozego Ciata urzadzano z wielka wystawnos$cia i przepychem. Swigto
to cieszylo si¢ szczegdlnym uprzywilejowaniem. W uroczystych pro-
cesjach udziat brali wierni ubrani w stroje regionalne. Podczas $pie-
wania piesni przygrywaty orkiestry. Dzieci sypaty kwiaty. Lud wierny
niost $wiece, feretrony, sztandary i poduszki z eucharystycznymi em-
blematami®. ,,To $wieto byto triumfalnym pochodem Chrystusa Paste-
rza, prowadzacego lud chrzescijanski”?. Procesjami u$wietniano naj-
pierw dni oktawy Bozego Cialta, nastepnie niedziele, pdzniej takze
pierwsze niedziele miesigca, $wicta parafialne oraz inne uroczystosci
religijne. Najwigksze urzadzano w wielkie Swigta: Wielkanoc, Zesta-
nie Ducha Swietego, Wszystkich Swietych i Boze Narodzenie®. Ta
wielka popularno$¢ procesji eucharystycznych wptyneta na to, ze ba-
rok nazwano w koficu wiekiem procesji*.

Bardzo rozwineto si¢ w okresie baroku nabozenstwo czterdziesto-
godzinne. ,,Gdy w XVI w. wprowadzono to nabozenstwo, niewatpliwie
wzorowano si¢ na starochrzescijanskim czuwaniu w kosciele od pa-
migtki $mierci Chrystusa do zmartwychwstania™. Pojawia si¢ ono ok.
1530 roku w Mediolanie, sg z nim zwigzane odpusty. Od wieku XVII
rozpowszechnia si¢ to nabozenstwo w catym Kosciele. Powstato z catg
pewnoscig jako wynik O6wczesnej, charakterystycznej dla tej epoki, po-
boznosci eucharystycznej. Podczas tego nabozenstwa adorowano Naj-
Swietszy Sakrament®. Wowczas uwielbienie oddawane Chrystusowi
w Eucharystii, bylo potaczone z wynagrodzeniem za zniewagi Naj-

LT. SINKA, Zarys liturgiki..., dz. cyt., s. 70; Z. ZALEWSKI, S'wigto Bozego Ciata
w Polsce do wydania Rytuatu Piotrkowskiego. Studia z dziejow liturgii w Polsce,
red. M. Rechowicz, W. Schenk, Lublin 1973, s. 97n.

2 P. SczANIECKI, Barok w liturgii, EK, t. 11, s. 52.

3 W. BomBA, Kult Eucharystii poza Mszq swietq, W: Msza $wieta, red. W. Swie-
rzawski, Krakow 1993, s. 333.

4 Tamze, s. 52.

5 Tamze, s. 334; P. SczANIECKI, Barok w liturgii, EK, t. 11, k. 51.

6 P. SczaNIECkI, Barok w liturgii, EK, t. 11, k. 51.

214



swietszego Sakramentu. Kolejng formg adoracji Najswietszego Sakra-
mentu byla tzw. wieczysta adoracja — wystawienie trwajace caly dzien,
a czesto i calg noc. Najbardziej popularnym naczyniem liturgicznym,
w ktérym wystawiano Najswictszy Sakrament do adoracji, byla tzw.
monstrancja promienista. Miata ona symbolizowa¢ Chrystusa, ktory jest
»Swiattem $wiata” (J 8, 12). To takze z tego okresu pochodzi tzw. tron
oltarzowy dla Najswictszego Sakramentu. Byl on $cisle ztaczony z ta-
bernakulum, symbolizujac w ten sposob wspolnote Boga z cztowie-
kiem!. Z tego okresu pochodzg rowniez zgromadzenia zakonne po$wie-
cajace si¢ szczegolnie dla adoracji Eucharystii, jak na przyktad Adora-
torki Najswietszego Sakramentu. Jest to takze czas powstania Bractwa
Najswietszego Sakramentu, ktore gromadzito ludzi poswigcajacych
swoj czas, by adorowaé Najswietszy Sakrament?,

GRZEGORZ GERWAZY GORCZYCKI
— KAPLAN, LITURGISTA | MUZYK

Wactaw Schenk zapisat kiedys, ze ,,zamyst liturgiczny czlowieka
epoki baroku byt wprawdzie staby, ale pobozno$¢ ludu znajdowata zyz-
ne pole w innych formach kultu, jak: pielgrzymki (kalwarie pochodza
Z tego czasu), bractwa, procesje, nabozenstwa ludowe™3. Mimo pewnej
— cho¢ tak minimalnej — proby zblizenia liturgii do ludu po soborze try-
denckim (poprzez zobowigzania plebanow do objasniania ludowi Mszy
$w.), mimo adaptacji tejze reformy w roéznych krajach, takze w Polsce,
uwzgledniajacej miejscowe tradycje, liturgia epoki baroku, pelna bogac-
twa i przepychu, byta w zasadzie niezrozumiata dla prostego wierzacego
cztowieka. Dlatego lud przychodzacy na Msze $w. i1 inne nabozenstwa,
modlil si¢ prywatnie, czy tez chetnie wlaczat sie w $piew powstajacych
wtedy nowych piesni w jezyku ojczystym*. Mimo pewnych przesunigé
akcentu w liturgii: Komunia poza Eucharystia, dtugie kazania baroko-
we, modlitwy wspolnotowe na drugim planie, barok byt na swoj sposob
wyrazem bardzo zywiotowe] wiary ishizyl poglebieniu poboznosci,
chociaz ta pobozno$¢ szta bardziej w kierunku prywatnym niz wspolno-
towym. Niewatpliwie ozywienie kultu Eucharystii w konsekwencji

! Tamze, k. 51.

2 W. BomBa, Kult Eucharystii..., art. cyt., s. 335; P. SczANIECKI, Barok w litur-
gii, EK, t. 11, k. 52.

3 W. SCHENK, Udziat ludu..., dz. cyt., s. 34.

4 P. SczANIECKI, Barok w liturgii, EK, t. I, s. 52.
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prowadzito do czestszej Komunii $w. Czas baroku, cho¢ nie byt czasem
liturgii ludu — bo i nie moégt nim by¢ — to przeciez u tych ludzi, ozywia-
jac w nich wiarg i kult obecnego Jezusa Chrystusa w Najswigtszym Sa-
kramencie, budzit pragnienie Jego przyjecia. Prowadzit wiec posrednio
do wiasciwego zrodta zycia. Czas baroku byt takze okresem rozkwitu
muzyki koscielnej, w ktorej kompozytorzy, przez cate bogactwo swoje-
g0 geniuszu, wyrazali autentycznie swoja wiare.

W tym czasie narodzit si¢, zyt i tworzyt ks. Grzegorz Gerwazy
Gorczycki i tej whasnie liturgii stuzyt. I dlatego trzeba byto nakresli¢
6w rys historyczny, bowiem nie mozna zrozumie¢ czlowieka i jego
zycia w oderwaniu od jego epoki, srodowiska i miejsca, w ktérym zyt.
Teraz nalezy podja¢ probe systematyzacji tego, co zostalo napisane
0 Gorczyckim, a takze, co stworzyl ks. Gorezycki jako kaptan, dusz-
pasterz, liturgista i kompozytor, dyrygent — muzyk.

Formacja teologiczna i muzyczna

Grzegorz Gerwazy Gorczycki urodzit si¢ ok. 1665 roku w Bytomiu
(Rozbarku) na Slasku, jako syn Adama i Anny Gorczycow. W tamtym
czasie Bytom nalezat terytorialnie do Krolestwa Czech, za§ w ramach or-
ganizacji koscielnej, do diecezji krakowskiej!. Poczatkowe nauki pobierat
on w miejscowej szkole parafialnej. Nastepnie udat si¢ do Pragi, gdzie za-
pisat si¢ na uniwersytet. Tam tez ukonczy? studia filozoficzne. Pasjg zy-
ciowa Grzegorza byta muzyka, dlatego bedac na studiach filozoficznych
w Pradze, rownoczes$nie studiowal muzyke. Prawdopodobnie studiowat
tez we Wiedniu. Poszukiwania pigkna i madrosci Gorcezycki nie ograni-
czyt tylko do filozofii i muzyki. W tym szukaniu drog prowadzacych do
realizacji swego zycia, Gorczycki siegnat nie tylko do filozofii i muzyki,
ale takze do $wiatta wiary. Gdy rozpoznal w tym $wietle powotanie ka-
ptanskie, powrocit do diecezji krakowskiej i wstapit do seminarium du-
chownego w Krakowie, ktore w owym czasie mieScito si¢ na Wawelu?,

! B. PRzYBYSZEWSKI, Grzegorz Gerwazy Gorczycki jako kaplan katedry kra-
kowskiej, w: Dialog Kosciola z kulturg, red. S. Misiniec, Krakow 1986, s. 125;
G. MizGaLskl, PEMK, s. 181.; Z. M. Szweykowskl, Gorczycki, EM, t. 11, red. E.
Dzigbowska, Krakow 1987, s. 395; K. MRowlIec, Barok w muzyce, EK, t. Il, s. 54,
A. WARDECKA-GOSCINSKA, Gorczycki, EK, t. V, Lublin 1989, s. 1297-1298; B.
PRzYBYSZEWSKI, Fabrica Ecclesiae Cracoviensis, t. XIV, Krakow 1993, s. 34.

2 S, Wysockl, Seminarium zamkowe w Krakowie, Lwow 1910; Gorczycki jako
kaplan katedry krakowskiej, W: Dialog Kosciota z kulturq, red. S. Misiniec, Krakow
1986, s. 125.
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Jak zaznacza Bolestaw Przybyszewski: ,,przygotowania do kaptanstwa
ukonczyt uzyskaniem stopnia licencjata $wietej teologii™. W lutym 1692
roku przyjat $wigcenia diakonatu, a w marcu tegoz samego roku Swigce-
nia kaptanskie. Swigcen udzielal mu, w katedrze na Wawelu, krakowski
biskup sufragan, a p6zniejszy prymas Stanistaw Szembek (T 1721). Po
ukonczeniu seminarium i otrzymaniu $wigcen rozpoczat pracg kaptanska.
Jako prowizje otrzymywal utrzymanie w seminarium?. Po jakim$ czasie
udat si¢ do Chelmna, gdzie w nowo zalozonej Akademii wyktadat retory-
ke oraz poetyke®. Po dwoch latach powrdcit do Krakowa, gdzie otrzymat
posade wikarego w Katedrze na Wawelu, oczywiscie po ztozeniu odpo-
wiednich dokumentow i egzaminu®,

Posluga duszpasterska

Grzegorz Gorezycki byt wikariuszem katedralnym od 1696 roku.
Po ukonczonym okresie proby, kapituta katedralna mianowata go pe-
nitencjarzem katedralnym. Do jego obowigzkéw nalezato spowiada-
nie: trzy razy w tygodniu po dwie godziny oraz w niedziele i $wigta na
wszystkich nabozenstwach. Podania mowig, ze jako spowiednik byt
wyrozumialy i dobry, ale rOwnocze$nie wymagajacy i surowy. Po kil-
kunastu latach takiej pracy obdarzono go godnos$cig prepozyta koscio-
fa szpitalnego pod wezwaniem Bozego Milosierdzia na owczesnym
Smolensku w Krakowie. Do niego odtad nalezata opieka nad chorymi
w przykoscielnym szpitalu. Jak bardzo pasowata ta nominacja do 0so-
by ks. Gorczyckiego, pisze Bolestaw Przybyszewski, ,.tytul prepozyta
Bozego Milosierdzia doskonale harmonizowat z Gorczyckim, kapta-
nem, ktorego tak bardzo wyrdzniata dziatalno$¢ w dziedzinie mito-
sierdzia. Swe milosierne serce okazywal ubogim, mieszkajacym
w szpitaliku ztgczonym z jego prebendg™. Jego duszpasterska praca

1 B. PrzyBYSZEWSKI, Grzegorz Gerwazy Gorczycki..., art. cyt., s. 125; Z. M.
SzwWEYKOWSKI, Gorczycki, EM, t. 11, s. 395; A. WARDECKA-GOSCINSKA, Gorczycki,
EK, 1.V, s. 1298.

2 B. PRzYBYSZEWSKI, G. G. Gorczycki..., art. cyt., s. 126.

3 Tamze, s. 127; Gorczycki, PEMK, red. G. Mizgalski, Poznah-Warszawa-Lu-
blin 1959, s. 181.

4 Gorczycki musial dostarczy¢ dokument prawego pochodzenia, $wiadectwo
$wigcen kaptanskich i podda¢ si¢ egzaminowi ze $piewu; B. PRzYBYSzEWSKI, Grze-
gorz Gerwazy Gorezycki jako kaplan katedry krakowskiej, art. cyt., s. 127; Gorczycki,
PEMK, red. G. Mizgalski, s. 181; FEC, red. B. Przybyszewski, t. X1V, cz. 1, s. 34.

5 B. PRzYBYSzEWSKI, Grzegorz Gerwazy Gorczycki..., art. cyt., s. 125.
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jako ,,0jca ubogich i biednych”, rozpoczela si¢ juz nieco wczesnie;j,
kiedy to, po powrocie z Chetmna, na Wawelu zastynat jako opiekun
wigzniow, ktorzy odbywali kary w lochach baszt wawelskich. Ilekro¢
kapituta chciata z okazji swigt okaza¢ milosierdzie wi¢zniom, zawsze
do tego zadania wybierano ks. Gorczyckiego, zwanego, ,,najbardziej
mitosiernym w zespole penitencjarzy katedralnych™. Nie byt cztowie-
kiem dbajacym tylko o dobro ciata (wyzywienia) dla potrzebujacych.
Byl bardzo gorliwym kaptanem, ,,wiedziony byt Gorczycki pragnie-
niem zdobywania nowych dusz dla chrzeécijanstwa™. Chetnie przyj-
mowal na rozmowy tych, ktérzy przechodzili na wiare katolicka
(zwhaszcza za§ Zydow). Musiat Gorezycki cieszyé sie duzym szacun-
kiem u biskupa diecezji krakowskiej, bowiem bp Konstanty Felicjan
Szaniawski (T 1732), desygnowal go na egzaminatora prosynodalne-
go®. Czesto $pieszyl wspotbraciom z pomocg materialng, szczegolnie
ubogim, potrzebujagcym pomocy. Ponadto, ,.jesli widziat u kogos pilna
potrzebe, chetnie pozyczat ze swych zasobow pienieznych™. W 1706
roku, wiasciciele miasta Skalbmierza oraz wikariusze wawelscy za-
proponowali ks. Grzegorza Gorczyckiego na stanowisko kanonika
skalbmierskiego®. Kanonia ta niewiele jednak zmienita w jego zyciu,
bowiem dalej pozostal w Krakowie, tutaj zyt, stuzyt bliznim jako ka-
ptan i czuwat nad muzyka w katedrze na Wawelu.

Ks. Grzegorz Gerwazy Gorczycki zmart — jak glosi napis na po-
$miertnym epitafium w krolewskiej katedrze na Wawelu — dnia 30
kwietnia 1734 roku w Krakowie®. Miejsce jego pochowku do dzi$ nie
jest jasno okreslone. Wszystko jednak wskazuje na to, Ze ,,pochowany
zostal w ko$ciotku Bozego Mitosierdzia gdzie byt prepozytem lub tez

1 B. PRzYBYSzZEWsKI, G. G. Gorczycki..., art. cyt., s. 130; FEC, red. B. Przyby-
szewski, t. X1V, cz. 1, s. 34.

2 B. PRzYBYSZEWSKI, Grzegorz Gerwazy Gorczycki..., art. cyt., s. 130; FEC red.
B. Przybyszewski, t. X1V, cz. 1, s. 34.

3 ,Obowigzkiem egzaminatora bylo sprawdzanie wiadomosci teologicznych
kandydatow na proboszczoéw, a czasem kandydatow do $wigcen kaplanskich”.
B. PrRzvyBYSZEWSKI, Gorczycki..., art. cyt., s. 131; AKK, nr 20, k. 507.

4 B. PRzYBYSZEWSsKI, Grzegorz Gerwazy Gorczycki..., art. cyt., s. 130.

5 A. CHyBINSKI, Grzegorz Gerwazy Gorczycki, ,,Muzyka Koscielna” 1928,
s. 10; FEC, t. X1V, cz. 1, red. B. PRZYBYSZEWSKI, S. 34.

6 B. PRzYBYSZEWSKI, Krdtki zarys dziejow diecezji krakowskiej, t. 11, Krakow
1993, s. 117-118; A. SZWEYKOWSKA, Kapela Katedry w ostatnich latach dziatalno-
sci Gorezyckiego, Muzyka, t. 11, s. 31; Z. M. Szweykowskl, Gorczycki, EM, t. 111,
s. 396; FEC, t. X1V, cz. 1, red. B. Przybyszewski, s. 35.
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w katedrze na Wawelu, co bytoby niezwyktym przywilejem™?. Ta dru-
ga ewentualnos¢ nie jest pewna. Tym bardziej, Ze nie ma o tym zadnej
wzmianki. Jest jednak pewne, ze ks. Gorczycki, byt wspaniatym ksie-
dzem jako duszpasterz, penitencjarz, ale takze byl wybitnym muzy-
kiem. Jego ,,wiedza teologiczna i madro$¢ Gorczyckiego, gorliwosc¢
W wypelianiu obowigzkéw powolania, milosierne serce, wiara
w ludzi i dobro¢, dazenie do pokoju, staty si¢ stuszng podstawg do te-
go, ze go nazwano gemma sacerdotum — klejnotem duchowienstwa
krakowskiej diecezji.

Kompozytor, dyrygent i liturgista

Dobre i gruntowne wyksztalcenie muzyczne Grzegorz Gorczycki
otrzymal w Pradze. Tam studiowal na Uniwersytecie, ktory ukonczyt
w 1683 roku. Po przyjezdzie do Polski i ukonczonych studiach teolo-
gicznych, przez dwa lata przebywat w Chetmnie, pracujac w nowo zato-
zonej Akademii. Ale wlasciwie cale swoje zycie poswiecil katedrze na
Wawelu. W 1694 roku Gorezycki przyjat funkcje wikariusza katedralne-
g0 1 w ten sposob rozpoczat sie jego gleboki, bo az do Smierci trwajacy
zwiazek z katedra krolewska na Wawelu. To wlasnie tu, jako artysta
wszedl w cate dziedzictwo pigkna muzyki, przez wieki kultywowane;j.
W tych czasach dziatali w katedrze na Wawelu prebendarze przy Kapli-
cy Zygmuntowskiej zwani Rorantystami. Tworzyli podwojny kwartet
z dyrygentem. Do ich obowigzku nalezato $piewanie w kazdym dniu
»Mszy o Zwiastowaniu Najswietszej Maryi Pannie”, w Kaplicy Zyg-
muntowskiej®. Od roku 1612 dziafata tez kapela katedralna. Powotat jg
do istnienia aktem erekcyjnym bp Marcin Szyszkowski (1504-1630)*.
Wiasnie na tym miejscu pracy dat si¢ Gorezycki pozna¢ jako artis musi-
ces gnarus et compositor, czyli jako doskonaly znawca muzyki i kom-
pozytorS. W dniu 10 pazdziernika 1698 roku, kapituta krakowska oddata
kierownictwo kapeli katedralnej w rece ks. Gorezyckiego, ktory kie-

L A. SZWEYKOWSKA, Kapela Katedry w ostatnich latach dziatalnosci Gorczyc-
kiego, Muzyka, t. Il, s. 27-36; B. PRzYBYSZEWSKI, G. G. Gorczycki..., art. cyt., s. 26.

2 B. PRzYBYSzEWSsKI, G. G. Gorczycki..., art. cyt., s. 133; FEC, t. XIV, cz. 1, red.
B. Przybyszewski, s. 35.

3 B. PRzYBYSZEWSKI, G. G. Gorczycki..., art. cyt., s. 128.

4 Kapela miata liczy¢ 30 $piewakow i instrumentalistow, w rzeczywistosci li-
czyla najwyzej 26; B. PRzYBYSZEWSKI, Gorczycki..., art. cyt., 12; B. PRZYBYSZEW-
SKI, Krotki zarys dziejow..., dz. cyt., s. 83-90; FEC, red. B. Przybyszewski, s. 34.

5 B. PRzYBYsSzEWSKI, Grzegorz Gerwazy Gorczycki..., art. cyt., s. 128.
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rowat nig do konca swego zycia®. Byl on ostatnim wielkim tworcg baro-
ku. Jego dorobek tworczy obejmowat 44 kompozycje?. Choé nie wszy-
stkie sa odnalezione, by¢ moze wigc, ze kompozycji tych jest zdecy-
dowanie wigcej. Jak zauwaza Zygmunt Szweykowski, ,,po nowych od-
kryciach kompozycji wokalno-instrumentalnych Gorczyckiego, widzi
si¢ w nim chetnie artyste bardzo nowoczesnego, podczas gdy wezesniej
uwazano go za konserwatyste™. Byl z calg pewnoscig muzykiem, zyja-
cym duchem swej epoki, a wige baroku. Analizujac jednak muzykolo-
gicznie jego kompozycje wida¢, ze tworzyt w ogromnym wyczuciu sa-
kralnym. Moze i do niego pasowato by okreslenie ,,mistyka dzwicku”.
Wiadome jest przeciez, ze 1 potowa XVIII w. to dla muzyki religijnej
okres powrotu do tradycji szkoty rzymskiej z wieku XVI. Dlatego tez
Gorczycki pisat swoje utwory w tzw. stile antico, a wige na zesp6t a ca-
pella. Wigzato si¢ to z powrotem, w technice kompozytorskiej, do $ci-
stej wiedzy kontrapunktycznej*.

Istniejg przypuszczenia, ze ks. Gorezycki zaczal komponowac jesz-
cze podczas studiow w Pradze, lecz z tego okresu nie zachowaty si¢
zadne utwory. Najstarszg natomiast datg zachowang na rekopisie jest rok
1694 i dotyczy utworu Tota pulchra, poswieconego Najswietszej Maryi
Pannie. Cala tworczos¢ Grzegorza Gerwazego Gorezyckiego byla prze-
znaczona dla Wawelu i tam wykonywana. Nie ma bowiem dowodow, ze
Gorczycki pisat na zamowienia spoza Srodowiska katedry, ale tez nie
mozna takich zamoéwien wykluczy¢é. Muzyka jego w stile antico to
kompozycje a capella, z dodanym (nie zawsze) basso continuo. Bardzo
istotnym byt wptyw XVI-wiecznej szkoly rzymskiej z G. P. Palestring na
czele, czeste wprowadzenie choratu jako podstawy, lub w glosie tenoru

LFEC, t. X1V, cz. 1, red. B. Przybyszewski, s. 34; A. SZWEYKOWSKA, Kapela
Katedry w ostatnich latach dzialalnosci Gorcezyckiego, Muzyka, t. 11, Krakow 1990,
S. 27-36; A. WARDECKA-GOSCINSKA, Gorczycki, EM, s. 1298.

2 Podaje liczbe kompozycji wedtug obecnego, najnowszego katalogu, zawarte-
go w serii wydawniczej pt. Muzyka polska w dokumentacjach i interpretacjach, t. I:
Grzegorz Gerwazy Gorczycki, Krakow 1986.

3 Muzyka polska w dokumentacjach i interpretacjach, t. I: Grzegorz Gerwazy
Gorczycki, Krakow 1986, s. 7.

4 To my$lenie kontrapunktyczne u Gorczyckiego jest przyczyng powstania wie-
lu ciekawych akordow; K. MRoOwIEC, Bas cyfrowany w kompozycjach Gorczyckiego,
Muzyka..., t. I, s. 98-99.
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jako cantus firmus'. Mozna powiedzie¢, ze G. P. da Palestrina byt wzo-
rem dla Gorczyckiego w muzycznym nasladownictwie. W swoich
kompozycjach Grzegorz nawigzuje takze do polskich piesni religij-
nych?. Chodzi tutaj zwlaszcza o msze a capella: Missa Paschalis i Mis-
sa Rorate. W stile moderno Gorczycki komponowatl muzyke wokal-
no-instrumentalng. Po mistrzowsku operowat kompozytor stylem kon-
certujagcym. Sg to utwory: trzy koncerty, litania oraz dwa rozbudowane
utwory cykliczne. Nie byly to jednak utwory $cisle koncertowe, ale
0 przeznaczeniu uzytkowym. Pisat je bowiem na uswietnienie konkret-
nych nabozenstw. Dlatego, ,,wielkim nieporozumieniem jest przypisy-
wanie im niekiedy charakteru koncertowego™. Wida¢ jak bardzo Gor-
czycki zastanawial si¢ nad tekstem, ktory wykorzystat p6zniej w kom-
pozycji. Decydowato to tez o doborze srodkéw technicznych do realiza-
cji dziet, ,tre$¢ tekstu, a tym samym traktowanie stowa jest przez kom-
pozytora (Gorczyckiego) gleboko przemyslane: nadawana jest mu od-
powiednia linia melodyczna, tempo, stowo podkreslone jest koloratura,
solowg obsadg, pauza generalng itp.”*

Jego tworczoscé, to efekt wielu zbieznych ze sobg sytuacji zycio-
wych, dos§wiadczen, a takze geniuszu muzycznego, ktorym mogt sie
szczyci¢ 6w kanonik skalbmierski. ,,Gorczycki chtonat swe pierwsze
wrazenia i zdobywat podstawowe wiadomosci muzyczne na Slasku,
wypracowywat styl komponowania w ostatnich dekadach XVII wieku
w Pradze czeskiej i w Wiedniu, by skonfrontowa¢ go pdzniej z zasta-
nym repertuarem kapeli katedralnej na Wawelu; nie bez znaczenia

! Muzyka polska w dokumentacjach i interpretacjach, t. I: Grzegorz Gerwazy
Gorczycki, Krakow 1986, s. 8; R. POSPIECH, Polska piesn koscielna jako Zrédio in-
spiracji w Missa Paschalis i Missa Rorate | Gorczyckiego, Muzyka, t. 11, s. 65-76.

2 Popularne w owym czasie bylo czerpanie dla Zrédla materiatu melodycznego
kompozycji religijnych, z polskich ludowych piesni. Z. M. Szweykowski, Gorczyc-
ki, EM, t. 111, s. 399.

3 Muzyka polska w dokumentacjach i interpretacjach, t. I: Grzegorz Gerwazy
Gorczycki, Krakow 1986, s. 8.

4 Conductus funebris — nabozefstwo zalobne ma przyciszony, ujednolicony nastrdj.
Laetatus sum — teksty radosne — postuzyt sie calym bogactwem barw, réznorodnoscig ze-
spotu; Muzyka polska w dokumentacjach i interpretacjach, t. I: Grzegorz Gerwazy Gor-
czyczki, Krakow 1986, s. 8; T. JASINSKI, Tukt i stowo jako elementy porzqdkujgce prze-
bieg struktury wieloglosowej w twérczosci motetowej a capella Gorezyckiego, Muzyka,
t. 1, s. 135-148; M. KuMALA, Korelacje tekstu i muzyki w Completorium Gorczyckiego,
Muzyka, t. 1l, s. 149-159; E. ORLOWSKA-STORKAAS, Refleksje na temat muzyki i stowa
w Conductus Funebris Gorczyckiego, Muzyka, t. 11, s. 161-173.
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mogla by¢ i jego pdzniejsza podréz do Rzymu™. Jego osobowo$¢
tworcza ksztaltowala si¢ zatem wsrod bardzo bogatych doswiadczen.
Byl zatem kompozytorem wsrod sobie wspotezesnych bardzo wielkim
i dlatego otrzymat tytut ,,magnae artis musicae”. ,,Gorczycki byt ostat-
nim kompozytorem staropolskim, posiadajacym tak wysokie i wszech-
stronne wyksztalcenie zarowno muzyczne jak i ogodlne. Jest ostatnim
wielkim talentem polskiego muzycznego baroku™?.

*

W kwietniu 2002 roku mineta 268 rocznica $mierci kaptana diece-
zji krakowskiej i muzyka epoki baroku Grzegorza Gerwazego Gor-
czyckiego, ktory stusznie nazwany zostat przez potomnych ,,perta ka-
ptanskiego stanu”. Byl duchownym i muzykiem zarazem. Dat si¢ on
poznaé, jako dobry znaweca teologii i duchowosci, byt przeciez przez
diugie lata penitencjarzem katedralnym i egzaminatorem diecezjal-
nym. Jako kaptan peinit dzieta milosierdzia. Jako muzyk zastynat
w swoich wielkich kompozycjach i prowadzonych przez siebie zespo-
fach muzycznych katedry wawelskiej. Z calg pewnoscia to, co stwo-
rzyt ks. Gorezycki, zywe jest po dzisiaj i nie tylko zachwyca pigknem,
ale pomaga w modlitwie, w sprawowanej liturgii. I cho¢ jego kompo-
zycje nie sg tak popularne, jak dzieta wspotczesnych mu: J. S. Bacha
czy G F. Haendla, to jednak sa utworami bardzo znaczgcymi dla
,.skarbca muzyki koscielnej” (KL 112). Sg to dzieta stworzone dla od-
dania chwaty Panu Bogu, przeznaczone do wykonywania podczas
sprawowanej liturgii.

Na kartach historii Kosciota na krakowskiej ziemi zaznaczyt si¢ ks.
Grzegorz Gerwazy Gorczycki jako kaptan i muzyk. Kaptan madry i wy-
ksztatcony i to nie tylko w teologii i filozofii, ale i w dziedzinie muzyki.
To on stworzyl 6w niezwykty barokowy klimat muzyczny w katedrze
na Wawelu. Dzigki jego tworczoscei katedra wawelska rozbrzmiewata
muzyka, chwalgca Boga. Trzeba to mocno podkresli¢, ze starat si¢ on
w swoim zyciu dokona¢ tej niezwyklej syntezy, a mianowicie potaczy¢
dwie wielkie wartosci: stuzbe kaptanska i stuzbe muzyce. Ta zyciowa
harmonia kaptanstwa, muzyki i $piewu wyrastata nie tylko z talentu, ale
i z glebi zycia duchowego ks. Gorczyckiego. Jako kaplan i teolog znat
i kochat liturgi¢, jako muzyk umiat cate bogactwo muzyki baroku

1 Muzyka polska w dokumentacjach i interpretacjach, t. I: Grzegorz Gerwazy
Gorczyczki, Krakow 1986, s. 8.
2Z. M. SzweykowsKl, Gorczycki, EM, t. 111, s. 400.
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wples¢ w liturgie sprawowang w krolewskiej katedrze. Wydaje sie, ze
Gorczycki pozostaje wyzwaniem i dla wspotczesnych artystow — muzy-
kow 1 kompozytoréw utworéw religijnych — do tego, by nie tylko two-
rzyli muzyke sakralng, lecz zyli tymi prawdami, ktore przekazuja za po-
srednictwem sztuki. Wowczas ta muzyka stanie si¢ pelnym, glebokim,
autentycznym przekazem wiary i catego bogactwa artyzmu, bozego
pickna, bozej sztuki. Bedzie bowiem bliska ideatlowi obrazu, odbicia
najwyzszego Pigkna, ktorym jest sam Bog. Tak, jak cztowiek stworzony
na obraz bozy, im blizej jest Boga, tym bardziej staje si¢ pigkniejszym
i czytelniejszym Jego obrazem, tak tez i dzieto czlowicka, a zwlaszcza
sztuka i muzyka bliska Bogu, poprzez serce artysty stanie si¢ blizsza
odwiecznego Pigkna, stanie si¢ zarazem pomostem zbliZajqcym czto-
wieka do Boga, stworzenie do swego Stworcy, spragnionego prawdy,
dobra i pickna — do jego odwiecznego Zrodha. Artysta, muzyk stanie sig
niejako ,,kaptanem”, ktory otwiera ludziom poprzez muzyke serca na
Boga, a tym samym te serca uszlachetnia, czyni je pickniejszymi. I chy-
ba w tym zawiera si¢ najglebszy sens, sztuki — muzyki, sens jaki rozu-
mial, ktorym zyt ks. Grzegorz Gerwazy Gorczycki.

Tak wiec, studium muzyki i dbatosci o ple;kno hturgn w zyciu
Grzegorza Gerwazego Gorcezyckiego moze réwniez pomédc nam, dzi-
siaj odczyta¢ intencje soboru watykanskiego II, ktory w Konstytucji
Sacrosanctum Concilium poswiecit caly szosty rozdziat muzyce sa-
kralnej, podkreslajac, ze ,,Spiew kosScielny, zwigzany ze stowami jest
nieodzowna oraz integralng czescig uroczystej liturgii” (KL 112).

Krakow KS. ROBERT TYRALA

KOMENTARZE — REFLEKSJE — MATERIALY DUSZPASTERSKIE

ks. Stanistaw Wiodarczyk

,SKAD ZNA ON PISMA,
SKORO SIE NIE UCZYL?” (J 7, 15)

Do podjecia powyzszego problemu, ktory nurtowat juz rodakow
i shuchaczy Jezusa, o czym $wiadczy zacytowany w tytule tekst z J 7,
15 (por. Mk 6, 2; Mt 13, 54; Lk 4, 22), sktania to, ze i dzisiaj wielu
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