si¢ nig raduje, kiedy jg nabedzie” *. Jesli za Efremem przyjmiemy wia-
re jako perte, ktéra nalezy sie cieszyC, to jego poezja, ktéora mozna
smiato doktadajac odpowiednia muzyke wyspiewac i dzisiaj (nie tylko
takze syryjskie ,,.Dzigkujemy Ci Panie nasz... i Maranatha!), powinna
réwniez nas ucieszyc.

Katowice KS. WINCENTY MYSZOR

ks. Antoni Reginek
HYMNODIA - TEOLOGIA DiWIEKU

,Jakze plakatem, gdy poruszony do glebi stuchatlem gltosow Twego
Kosciola, rozbrzmiewajacych stodko wsréod hymnow i piesni! Wptly-
waty one do uszu, a z nich wsaczala si¢ do serca prawda i rozpalalo sig
od niej uczucie poboznosci, ptynety tzy i dobrze mi z nimi byto™2.

»W liturgii ziemskiej ze wszystkimi zastgpami duchow niebies-
kich wy$piewujemy Panu hymn chwaty...”

Grecki termin hymnos obejmuje, w najszerszym tego stowa zna-
czeniu, $piewang poezje religijng z zaakcentowaniem chwaty i dziek-
czynienia. Juz $w. Augustyn w komentarzu do Ps 148 definiuje hymn
jako $piew polaczony z chwaleniem Boga (,,cantus cum laude Dei”)*.

Hymn, zdaniem $§w. Augustyna, domaga si¢ trzech rzeczy: uwiel-
bienia, i to uwielbienia Boga, oraz $piewu. W pochwalnym §piewie
okazuje si¢ mitosng przychylno$¢®. Hymn odrecytowany bylby po-
zbawiony istotnego wymiaru, mozna by go poréwnaé¢ do trojkata
0 dwoch bokach, dlatego sluszna jest uwaga $w. Augustyna: ,Jesli
sktadasz uwielbienie, a nie $piewasz, nie mowisz hymnu”®. Formalnie

L Piesni o perle 4, 2-3; th. W. KANIA, Muza chrzescijarska I, Krakéw 1985, 200.

2 Sw. AUGUSTYN, Wyznania, IX, 6, 1. ks. J. Czuj, Warszawa 1955, s. 180.

3 LG 50; KKK 1090.

4 Enarratio in Ps 148, PL 37, 1948. W innym tekscie spotykamy podobng definicje:
,»Oportet ergo ut, si sit hymnus, habeat haec tria: et laudem, et Dei, et canticum”. Enarra-
tioin Ps 72, PL 36, 914.

5 Por. Enarratio in Ps 72, PL 36, 914.

6 Eparratio in Ps 72, 1, PL 36, 914.
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wiec, hymn bedzie oznaczal wspotudziat muzyki, melodii, rytmu, mu-
zycznej dynamiki wyrazowej i zaangazowania emocjonalnego.

W sensie wezszym — hymny to $§piewy w Scislejszej formie jezyko-
wej i prostszej formie muzycznej, wywodzace si¢ czg§ciowo z nabo-
zenstw, czesciowo z medytacji religijnej poezji, wystepujace w syryj-
skim $piewie koscielnym w IV w. (Efrem Syryjczyk, T 373), a nastepnie
przejete na Zachodzie, w Galii (Hilary z Poitiers, ¥ 366) i W o$rodku
mediolanskim ($w. Ambrozy T 397)1. W tym waskim znaczeniu chodzi
oczywiscie rowniez o $piew wyrazajacy Boza chwale, zwigzany z da-
nym okresem liturgicznym lub okreslonymi dniami czy §wietami.

Muzyka jest czesto definiowana jako sztuka ukladania dzwickow
albo mowa dzwigkow. Gdy jaki$ motyw muzyczny zwigzany jest z tek-
stem stownym 1 ten tekst do nas jasno dociera, to wtedy mozemy po-
wiedzie¢, ze rozumiemy dang moweg dzwigkow. Ale czasem jest tak, ze
muzyka zawiera jezyk symboliczno-znaczeniowy?, w wypadku kompo-
zycji choralowych bedzie to 6w tajemniczy klimat przebiegu melodycz-
nego, harmonizujacy z okresem Roku liturgicznego.

Teologiczne znaczenie uporzadkowanych dzwiekow nie wynika z Sa-
mej istoty takiego uporzadkowania, a raczej tkwi w tym, na co te uszere-
gowane dzwigki wskazujg, symbolizuja, co pozwalaja przeczué, doswiad-
czy¢. Jednocze$nie nie mozna umiejetnie uporzadkowaé dzwiekow bez
uprzedniego talentu muzycznego, bez podarowanego przez Stworcg mu-
zycznego stuchu, bez pamigci, intuicji, muzycznej wrazliwosci®. Stad tez
na gruncie nauki katolickiej mozliwe jest poszukiwanie teologicznych tre-
$ci w fenomenie uporzadkowanych dzwigkow w formie hymnodii. Co
wigcej, mozna i nalezy je interpretowa¢ jako wyraz manifestacji tajemni-
cy Boga w porzadku stworzenia®.

1 K. H. SCHLAGER, Hymnen, [w:] Geschichte der katholischen Kirchenmusik, red. K.
G. FELLERER, t. 1, Kassel-Basel 1972, s. 283.

2 B. PoCIEy, Zapomniany jezyk, ,,Canor” 3 (1993} 3 (4), s. 27.

3 Takg opinie prezentuje niemiecki muzykolog R. H. Wallau. Podobny wydzwigk
ma wypowiedz W. Kurzschenkla, ktory twierdzi, ze muzyka jako taka nie jest zadng
rzeczywisto$cia nadprzyrodzona, ale nalezy do obszaru rzeczywistosci ziemskich. Po-
daje za: J. WALOSZEK, Teologia muzyki, Wspolczesna mysl teologiczna o muzyce, Opo-
le 1997,s.129i 131.

4 Waloszek, jw., s. 142.

5 Por. jw., s. 149.
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Hymnodia pierwszych wiekow chrzescijanstwa rozwija si¢ w dwoch
nurtach, zwigzanych glownie z obszarami jezykowymi, ale tez i kulturo-
wymi: grecki (wschodni) i facinski (zachodni). Hymnodia grecka, z ktorej
wyloni si¢ p6zniej liturgiczna muzyka Bizancjum, a w dalszej kolejnosci
Kosciota wschodniego, prawostawnego, jest blizsza juz przez sam modus
rytmiczny jezyka hymnodii antycznej Grecji. W gminach syryjskich,
szczegblnie w Antiochii, Damaszku, a takze w Jerozolimie, pojawiaty sie,
zwlaszcza od V w., cale rzesze hymnograféw, z ktorych wielu byto mu-
zykami. Naliczono ich szesciuset, wsrod nich po Efremie wyrdzniat sie
Romanos, poeta nowej Grecji, nazywany Pindarem czy Dantem chrzesci-
janstwa. Znamy okoto osiemdziesigciu jego hymnédw, a legenda przypisu-
je mu ich tysigcel.

Natomiast hymnodia tacinska, prostsza w swych strukturach tek-
stowo-melodycznych, rozwinie si¢ najpierw we wspomnianym juz o$-
rodku mediolanskim, za sprawa $w. Ambrozego, ktéry dostrzegh
W $piewie hymnow znakomity §rodek duchowego pokrzepienia wier-
nych podczas prze$ladowan®. Intensywny rozwéj hymnodii daje sie
zauwazy¢ w renesansie karolinskim; a szczeg6élny rozkwit poezji
hymnicznej zaczyna si¢ na przetomie tysiagcleci. W wiekach $rednich,
poczawszy od tego czasu, byla tak rozwinigta twdrczo$¢ hymniczna,
ze zbior hymnow tego czasu dokonany przez Drevesa i Blume’a Ana-
lecta hymnica Medii Aevi liczy 55 tomow?.

Liturgicznym miejscem hymnéw jest zasadniczo Modlitwa Go-
dzin (officium brewiarzowe)*, a najczestszymi przekazami zrodtowy-
mi sg antyfonarze, brewiarze i hymnarze. Stereotypowy tytut Liber
hymnorum oznacza réwniez, powstate miedzy XII a XV w., objasnie-
nia tekstow hymnow, jednakze bez podania zapisu melodii®.

Najwczesniejsze zapisy melodii hymnow lacinskich datujg si¢ na
wiek X1 i XII®. Szczegdlne znaczenie hymnow w Officium Divinum

L A SoLoMos, Ta scena dzieje sie w niebie, ,,Wiez” 42 (1999) 3 (485), s.40.

2 Por. Wyznania $w. Augustyna.

3 J. A. JUNGMANN, Sprawowanie liturgii. Podstawy i historia form liturgii, tt.
M. Wolicki, Krakow 1992, s. 129.

4 Pomijamy tu hymny prozodyczne (np. Gloria) czy procesyjne (np. Gloria laus).

5 B. STABLEIN, Der lateinische Hymnus, [w:] MGG, t. 6, Kassel-Basel 1957, k. 995.

6 A. T. DAvIDSON, Hymn, [w:] Harvard Dictionary of Music, red. W. ApPEL,
Cambridge 1973, s. 397; R. STEINER, Hymn. 2 Monophonic Latin, [w:] The New
Grove Dictionary of Music and Musicians, red. S. SADLE, t. 8, London 1980, s. 839.
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wynika w pierwszym rzedzie z zastosowanych w nich tekstow. Tekst
nie jest tutaj — jak przy wszystkich pozostatych formach officium — za-
czerpniety z Pisma Swietego, lecz jest indywidualng tworczoécia poet-
ycka. Sama budowa officium wskazuje tez na jednoczaca rolg hymnu.
Wiaze on muzyke i tekst, $piew i mysl. W hymnodii mamy do czynie-
nia z zasadg pokrewienstwa i wewngtrznej odpowiednio$ci muzyki i
stowa, chodzi w tym wypadku o istnienie jakiego$ wspolnego ducho-
wego zrodla, z ktorego te obydwie formy ekspresji wiary, czyli stowo i
dzwicki, wyptywaja'. Na niezwyklg sil¢ oddzialywania hymnow i ich
niestabngcg role w officium wskazuje fakt, ze w okresie reform try-
denckich zachowaty one swoje miejsce w liturgii, podczas gdy prawie
wszystkie pozostate teksty pozabiblijne zostaly usuniete?.

Hymnodi¢ charakteryzuje swoisty moment enuncjacji — Wypowia-
da ona gl¢bi¢ rzeczywistosci Bozej, tresci prawd wiary, jak i ich $wig-
tego, nadprzyrodzonego charakteru. Stad wynika jakby kolejna mato
dostrzegalna warto$¢ hymnodii — jej funkcja kerygmatyczna®.

Inne wazne znaczenie $piewu hymnéw dotyczy odniesienia do li-
turgii. Wydaje si¢ na pierwszy rzut oka, ze jest to w sumie relacja do-
sy¢ swobodna. Melodia hymnu jest czesto zwiazana z kilkoma rézny-
mi tekstami, podobnie zreszta jak do jednego tekstu przylegajg rozne
melodie. W tej relacji tekstowo-muzycznej istotne znaczenie dla formy
hymnu posiadaja zjawiska izosylabizmu i izostrofizmu. W prowadze-
niu linii melodycznej w mniejszym stopniu chodzi o podkreslenie in-
terpretacji tekstu, a raczej o pewna stylistyczng ozdobe, ktéra powinna
podnies¢ znaczenie tekstu, uczyni¢ go bardziej dobitnym, wyraznym.
Stad melodia w hymnach rzadziej tworzy $cisty, tematyczny zwiazek
z konkretnym tekstem liturgicznym, mozna by raczej dopatrywac si¢
scislejszych odniesien do okresu liturgicznego czy do okreslonego
kregu $wigt’. Niemniej pojawiajg sie utwory oryginalne, w ktorych
melodia egzystuje wylacznie z danym tekstem, czyli przylega do tek-
stu w sensie $cistym. Np. w najstarszych hymnach diecezji krakow-
skiej takimi oryginalnymi utworami, nigdzie indziej nie spotykanymi

1 R.WALLAU, dz. cyt., s. 103 n.

2 A. REGINEK, Repertuar hymnéw diecezji krakowskiej, [w:] Musica Medii
Aevi, t. 8, red. J. MORAWSKI, Krakow 1991, s. 161.

3 Por. J. WALOSZEK, dz. cyt., s. 232 nn.

4 B. STABLEIN, Der lateinische Hymnus, MGG, t. 6 (1957), k. 997

34



beda dwa hymny rodzimych tworcow: Plaude caelestis civitas — na
cze$¢ Matki Bozej Snieznej (zob. ilustr. 1) i Laudibus summi decus ad
tonantis — ku czci $w. Jana Jatmuznika®.

llustracja 1. Sredniowieczny hymn polskiej proweniencji ku czci Matki Bozej

Snieznej wedtug najstarszego znanego przekazu krakowskiego Antiphonale Craco-
viense z 2 pol XV w. (Bibl. Kap. Krak. 49)?:
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2. Qua in estate media | virginitatis speculum | nives spargit et gelua, | miretur

omne seculum.
3. Nam pregrandi miraculo | Romana plebs obstupuit | et nives sub signaculo |

basilicam mox construit.
4. Super nives et lilium | virguncula nitidior | ex nive domicilium | format nive

candidior.
5. Pudorem eius niveum | figura hec precinuit, | que summi patris lilium | summo

pudore genuit.
6. Ob hoc reginam virginum | laudemus mente sedula, | ut nos per suum filium |

salvificet per secula.
7. Presta, Pater, per Filium | una cum Sancto Spiritu, | et virginale lilium | nos se-

rvet ab interitu.

! Por. A. REGINEK, Repertuar hymnéw, dz. cyt., s. 320.
2 Hymny polskie, zebrat i przygotowal do wyd. H. Kowalewicz, oprac. muz. J.
Morawski, w; MMAe, dz. cyt., s. 126 oraz A. REGINEK, dz. cyt., s. 161, 270n i 312.
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Inna praktyka to divisio, czyli podziat dtuzszego hymnu na krotsze
utwory, ztozone z wybranych strof, egzystujace jako odrgbny hymn,
z wlasnym, oddzielnym przeznaczeniem liturgicznym. W ten sposob,
w ramach dawnego uktadu Liturgii godzin, podzielono znany hymn
Rabana Maurusa: Veni Creator Spiritus: podczas liturgicznej Seksty
wykonywano trzy strofy o incipitach: Tu septiformis, Accende lumen,
Per te sciamus; w ramach Nony: Hostem repeltas, Da gaudiorum, Per
te sciamus, podczas procesji: Veni creator, Da gaudiorum, Per te scia-
mus. W formie kompletnej hymn byl wykonywany w Nieszporach
Niedzieli Pie¢dziesiatnicy.

Na gruncie hymnodii obserwujemy niezwykle kunsztowne formy
poetyckie, wlacznie z pewnymi tekstowymi figurami. Np. taka intere-
sujaca konstrukcje przedstawia hymn Alkuina ( 804) Crux decus es
mundi. Jest to obraz poezji figuralnej, pojawiajacej si¢ u tworcOw
hymnéw czaséw karolinskich, m.in. u Rabana Maurusa — 28 utworéow
poetyckich o charakterze hymnicznym na temat Krzyza $wigtego.

Tekst Alkuina przedstawia figure zlozong z 37 wierszy, a kazdy
z nich liczy po 37 liter. Posrod geometrycznych figur mozemy odczy-
tywac inwokacje o swietym Krzyzu:

a. (1 poziomo) Crux, decus es mundi...
b. (37 poziomo) Suscipe sic talem...

c. (1 pionowa) Crux pia vera...

d. (37 pionowa) Alma teneto tuam...
e-f. (19 Lewy skos) Salve sancta...

g-h. (19 prawy ) Signa valete...

i-k. (19 pionowo) Surge, lavanda...

I-m. (19 poziomo) Rector in orbe...

Tresciowo hymn Alkuina zostat podzielony przez poprzeczne belki
krzyza na dwie formalne czgéci. Tlustracyjno$¢ tematyczna zostata pod-
kre$lona przez t¢ niezwykla skomplikowang strukture?.

Tekst hymnow, podobnie jak choralowa melodia egzystujaca z tym
tekstem, nie powinny by¢ rozpatrywane tylko i wylacznie pod wzgle-
dem technicznym, jako zjawisko literackie czy muzyczne. Znawca cho-
ratu — benedyktyn 0. Dominicus Johner — powiada, ze chorat jest $pie-
wang liturgig, a jego pickno wynika z ducha modlitwy. Tekst choratowy,
stowo sakralne rodzi muzyke?. W drugiej polowie pierwszego tysigcle-

1 J. SzOVERFFY, Hymns of the Holy Cross, Brookline-Leyden 1976, s. 2425.
2 B. Pocley, Historia muzyki (2). Formy chorafowe, ,,Ruch Muzyczny” 27 (1992)
8-9,s.9.
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cia daje si¢ zauwazy¢ niezwykte zjawisko. Dotad wzorowano si¢ w kon-
strukcji utworu choralowego na monodii antycznej, hellenskiej, gdzie
zachodzi catkowita zgodnos¢ poetyckiego rytmu wiersza z rytmem mu-
zycznym, natomiast w tym nowym etapie rozwoju kompozycji chora-
towych coraz czgéciej mamy do czynienia z kompozycjami muzycznie,
metodycznie samodzielnymi. Sita wiary chrzescijanskiej, jako nowa,
potezna energia staje si¢ inspiracja melodii. I nie tyle odrywa je od sto-
wa czy uniezaleznia, co raczej uskrzydla, uswietnia.

llustracja 2. Sredniowieczny hymn Alkuina Crux, decus es mundi jako obraz po-

ezji figuralnej:
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1], SZOVERFFY, dz. cyt. s. 25.
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Niekiedy w hymnodii daje si¢ zauwazy¢ probe ilustracyjnosci tek-
stu za pomocg melodii. Tak mozna by zinterpretowaé zastosowanie
punktu kulminacyjnego w melodycznym przebiegu. Np. w wypadku
hymnu na uroczysto$¢ Wniebowstapienia Panskiego Festum nunc ce-
lebre magnaque gaudia, przypisywanym Rabanowi Maurusowi, przy
stowach ,,cum Christus sodum scandit”, nastepuje kulminacja melodii
na sylabe scan.

Inng ciekawa praktyka jest przyjecie okre§lonej miary rozpietosci
melodycznej. Podobnie jak w innych kompozycjach choratowych
przyjeto decachord jako maksymalng miarg rozpigtosci Spiewow, po-
wolujac sie przy tym na autorytet Pisma Swietego, btednie interpretu-
jac fragment Ps 144 (143), 9: ,,... in psalterio decachordo psallam ti-
bi”. Wyjatkowa np. rozpietos¢ duodecymy $swiadczy o pdzniejszym,
moze XV wiecznym pochodzeniu melodiil. Hymnodia jest w duzym
stopniu pokrewna mistyce chrzescijanskiej, oznaczajacej zanurzenie
si¢ w boskim zrddle, doznanie boskiej emocji. Réwniez muzyka sa-
kralna w formie hymnodii probuje przedostac si¢ przez owe glebokie
poklady cztowieczenstwa, gdzie archetypicznie zamknigte jest wspo-
mnienie naszego pierwotnego boskiego odbicia. Hymnodia jest tu
droga, aby wstapi¢ na wyzyny boskie, zblizy¢ si¢ do Boga, jest ona
W pewnym sensie srodkiem osiagniecia Boga?.

W doswiadczeniu wiary, w zetknigciu si¢ ze stowem Bozym pozo-
staje jakas mysl niewypowiedzialna, misterium wzywajace do milcze-
nia — milczenia, ktére w konsekwencji sprawia, ze to co niewypowie-
dziane staje si¢ §piewem. Ratzinger w swoich rozwazaniach na temat
muzyki koscielnej przytacza wymowne zdanie muzykologa Filipa
Harnoncourta: ,,0 czym nie mozna mowi¢, to mozna, a nawet trzeba —
jesli nie wolno milcze¢ — wyraza¢ $piewem i muzyka™.

Hymnodia jest takim wtasnie wyrazem dotknigcia Bozej tajemni-
cy, a jednoczesnie sposobem muzycznego uzewngtrznienia stanéw du-
szy ludzkiej. Warto w tym miejscu przytoczy¢ fragment zachety z Li-
stu §w. Jakuba Apostota: ,,.Spotkato kogo$ z was nieszczescie? Niech
sie modli! Jest kto$ rado$nie usposobiony? Niech $piewa hymny!*”.

1 B. STABLEIN, dz. cyt., k. 1010.

2 Por. M. HUBER, Mehr als Worte sagt ein Lied, ,,Gottesdienst” 33 (1999) 11, s. 85.
3 J. RATZINGER, Nowa piest dla Pana, tt. J. Zychowicz, Krakow 1999, 5.215.
4Jk5, 13.
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Taki wlasnie catoSciowy sposdb wyrazania przez cztowieka rado-
$ci czy smutku, aprobaty czy skargi, jaki dokonuje si¢ w $piewie, jest
konieczny jako odpowiedz dana Bogu, ktory zwraca si¢ do cztowieka
w calo$ci naszego istnienia’.

Hymnodia chrzescijanska jest stawieniem Boga, czyli spetnia w ten
sposob funkcje stuzebna, a stuzac Najwyzszemu staje si¢ w ogole so-
ba?. Stad nawet nowotestamentalne kantyki, chociaz nie s3 hymnami
w sensie §cistym, formalnym, to jednak zachowuja charakter Spiewow
pochwalnych, stuzac Najwyzszemu Bogu.

»Dlatego Hymn Maryi — tacinskie Magnificat; bizantyjskie Mega-
lanei — jest zarazem hymnem Matki Boga i hymnem Kosciota, hym-
nem Cory Syjonu i nowego ludu Bozego, hymnem dzigkczynienia za
pehie lask udzielonych w ekonomii zbawienia. ...

Wiemy, ze hymny koncza si¢ doksologig trynitarng. W poczatko-
wym etapie rozwoju hymnodii doksologia spetniata role¢ wersetu re-
frenowego, przyjmuje si¢, ze wlasnie z taka praktyka hymnodii o cha-
rakterze responsorialnym zetknat si¢ i propagowat jg $w. Efrem®.

Waznym wydzwigkiem teologicznym hymnodii moze byc¢ jej sita
wywotujaca wiez i spojnos¢ ludu Bozego, tak, Ze staje si¢ ona cecha
rozpoznawczg danej spotecznosci. Czyz wiasnie w tym duchu nie na-
lezy interpretowaé Pawlowej wypowiedzi z Listu do Kolosan ,,Stowo
Chrystusa niech w was przebywa z calym swym bogactwem;
z wszelka madroscia nauczajcie i napominajcie samych siebie przez
psalmy, hymny, piesni petne ducha, pod wptywem taski $piewajac
Bogu w waszych sercach” (Kol 3, 16)? Czy réwniez w ten sposob
nie nalezy ocenia¢ fenomenu $piewania hymnow w osrodku medio-
lanskim pod inspiracja §w. Ambrozego?

Dwa kierunki — uwielbienie Boga i charyzmatyczny w $piewie
zwrot ku braciam absolutnie nie wykluczaja sie nawzajem. Kiedy
chrzescijanie Spiewaja Panu, czuja si¢ przynagleni do tego, by $piewaé
we wspolnocie, Spiewac sobie nawzajem 1 w ten sposob uskuteczniajg
jednos¢ w jednym Duchu®.

L RATZINGER, jw., s. 159.

2 Jw., s. 169.

3 KKK 2619.

4 C. A. MOoBERG, Die liturgischen Hymnen in Schweden, Kopenhagen 1947,s.5 8.
5 Por. wypowiedz W. Kurzschenkla, podaje za: WALOSZEK, dz. cyt., s. 90.
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Dzi$ coraz czesciej mowi sie o harmonii znakéw celebracji, jako
sposobie odziatywania liturgicznego, pastoralnego, ,,aby celebrowane
misterium wycisng¢to si¢ w pamigci serca, a nastgpnie znalazto swoj
wyraz w nowym zyciu wiernych”!. Do takiej harmonii moze naleze¢
kontemplacja $wigtych obrazdéw, medytacja stowa Bozego i wlasnie
$piew liturgicznych hymnow. Nie jest to wcale nic nowego, gdyz war-
to wspomnie¢ w tym adwentowym czasie praktyke, jaka miata miejsce
w Krakowie przez kilka wiekéw. Kapela rorantystow — zespol du-
chownych, $piewakow, ktorzy wykonywali $piewy liturgiczne, w tym
réwniez hymnodi¢, w kaplicy Zygmuntowskiej. Zespot liczyt 9 osob
w harmonii z obrazem-freskiem w sklepieniu kaplicy, przedstawiaja-
cym 9 chorow anielskich. Wymowna jest tu liczba dziewie¢, uchodza-
ca juz w starozytno$ci za uswigcona i doskonalg. Do tej interpertacji
nawigze podziat chorow anielskich, trzy razy trzy, Pseudo-Dionizego
Areopagity?.

Charakterystyczng i wymowng praktyka wykonawcza tylko dwoch
hymnow: Ave maris stella i Veni Creator byl fakt $piewania pierwszej
strofy na kleczaco, zgodnie z zaleceniem rubryk watykanskich — flexis
genibus®.

Hymny gregorianskie staty w duzym stopniu u poczatku rozwoju
piesni religijnych, wiele z nich zresztg weszlo na state do skarbca pie-
$ni koscielnych.

Hymnodia jest w koncu szczegdlnym §wiadectwem rozbrzmie-
wania chwaty Bozej w kategoriach ziemskich i niebianskich. ,,Naj-
wyzszy Kaptan Nowego i wiecznego Testamentu, Jezus Chrystus,
przyjmujac ludzka naturg, wniost w to ziemskie wygnanie 6w hymn,
ktory w niebieskich przybytkach rozbrzmiewa po wszystkie wieki.
Laczy On ze sobg calg spolecznos¢ ludzka, aby wspoélnie §piewac te
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boska piesn chwaty”.
Katowice KS. ANTONI REGINEK

1 KKK 1162.

2 D. FORSTNER OSP, Swiat symboliki chrzescijarskiej, przektad i oprac. W. Za-
krzewska i in., Warszawa 1990

s. 50.

3 Por. Liber usualis. Missae et officii pro dominicis et festis, Parisiis-Tornaci-
Romae 1954, s. 885.

4 KL 83.
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